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Me - kéik, kes me oleme Maal - elame hdirivatel aegadel, segastel
aegadel, vaevavatel ja hégustel aegadel. Ulesandeks on koos, kéiki-
des meie ennastupitavates vormides, saada reageerimisvéimeliseks
[---] Raskuste juurde jddmine ei eelda seost tulevikuks nimetatud
aegadega. Oieti on hédaga kokkujddmiseks vaja ppida olema téeli-
selt praeguses, mitte kaduva pé6rdepunktina éudsate véi eedenlike
minevike ning apokaliiptiliste véi pddstvate tulevike vahel, vaid
surelike olenditena péimituna kohtade, aegade, phjuste ja tihen-
duste l6petama vormide miiriaadi. (Haraway 2016: 1)

Donna Haraway tleskutses on sonum, mida pean tdhtsaks meeles
pidada — tunnistamaks kaasaja murede ulatust ja tosidust, tuleb
unustada haletsus, meeleheide ja tilev tikskoiksus, ning hoida
praegust, hoida nii selle ilu kui ka valu. (ibid: 4) Luua juurde ruumi,
milles médrgata oma timbrust koige elava ja elutuga. Otsustada
samastuda. Otsustada, et see ongi see koht ajas, mil olulisem
sellest, mis teeb meist ja muust erineva, on see, mis on meis tihist.
Tahelepanelikkusega stinnitada uudishimu ja kirge olla loomin-
guline, luua tahet teada, kuidas ja millest on maailm me timber
tehtud ja kuidas selle eest hoolitseda.




Tervituskiri Teisalt on mu senised materjalis t66tamise meetodid
ise olnud teksti lahteks, sel moel saab sellest kirjutisest korraga

Tere, lugeja! nii pohjus kui ka tagajarg. Piirid on hagusad, 16puks naivad nad
kirjaliku osa ridade. dokumentatsiooni — todtamise ajal esile kerkinud motteid, visan-

deid ja protsessifotosid. Kdesolevasse kirjatiikki on nonda end
sisse seadnud sattumuslik kord oma korvalekaldumiste, vaikeste
unistamiste hetkedega, paraja subjektiivsusega, tihtepdimununa.

Olen selle teksti seadnud tiles kui 16ime. Kolmeastmelise
16ime. See tdhendab, et tiks 16im koosneb kolmest osast (pildil).
Selle 16ime sisse koon oma ainelise t66 nagu koe. Nad l6imuvad.
Loim on alus, kude hoiab koos.

Niitid lihemalt nendest osadest, mille jargnevus ei ole Janiitid, teele!
seatud hierarhiliselt. See tdhendab, et nad voiksid olla ka eraldi —
nende mottelongad jooksevad omasoodu —, kuid ometi hoiavad nad
koos minu jaoks just nii; just nendest asjadest, selles jarjekorras,
pean kirjutama, et tuua sind lihemale motetele, mille sees ma olen,
kui teen asju ja millest lahtun oma praktikas.

Nii on esimene osa kogum vaateid materiaalse maailma
tajumisest ning materjali kasitsi vormimise kogemuse ja taktiilse
tunnetuse olulisusest esemete to6stusliku masstootmise kiuste.

Teise osa lood kangakudumisest néitlikustavad kasit6o
voimalikkust olla tthendusltiliks vaimse ja materiaalse maailma
vahel. Kirjeldan kangakudumise ja 1onga ketramise juuri ehk
kiibekest maailma ja Eesti arhailisematest tekstiilitehnoloogiatest
ning seeldbi tekstiilide ja kangakudumise narratiive.

Kolmandas osas vaatlen oma kogemusest ldhtudes poh-
juseid ja vajadusi leidmaterjalide kasutamiseks loomingus ja
argipdevas. Kiisin endalt, mida annab juurde to6tada, ja seelédbi ka o
elada, piiratud ressurssidega. \

Nagu mainisin, on see kirjutis raamistik mu praktilisele
toole, mis seisneb kangakudumise protsessi ja toovahendite taan-
damisel essentsiaalseni. Ehitan, meisterdan, ketran ja koon mater-
jalidest, mis mingil moel on minuni jdudnud ning mis leian oma
vahetust ldhedusest — Vaskjala Loomeresidentuuri (Copper Leg
Art Residency) aladelt —, samal ajal kangakudumise traditsioone
(ja nende tekkimise pohjuseid) meeles pidades. Tehtu, magistritdo
praktiline osa on eksponeeritud kédesoleva t6oga samanimelise
nditusena, 2021. aasta mais ja juunis ARS Showroomis, Tallinnas. Taljetelg ndituselt .Labased tunnetused: kangakudumine kui naasmine materjali”



Proloog

Mind paelub materjalikunstide potentsiaal olla inimelu kogemuse
motestaja. Olen haaranud kinni kdiksugustest voimalustest Oppida
ise ja meistritelt kdelisi oskuseid, et té6tada materjaliga, mis pole
veel tikski funktsionaalne ese, vaid selle piiritute voimalustega
eelolek. Meistri Opetusega, tirgpika muundumiste ja tdiustumiste
rea labi teinud retsepti valguses hakkavad mdaratlematus ilm-
nema mingid piirjooned. Need piirjooned annavad aimu sellest, et
oskused maa sees ja maa peal kujunenud ja kasvanud mateeriat
vormida ja kujundada on ellujddmisoskused. Iga materjali kasu-
tamine tdhendab, kuidas oleme sellega harjunud elama nij, et see
meid ei tapaks. (Laansalu 2021) Materjali teisenemisel mu kée labi
tunnen omal nahal, mis tee on materiaalsel kultuuril selja taga —
piiritlemata loodusest juhuslikult silmatud konseptsioonid esimes-
test tarbeesemetest on aastatuhandete jooksul vormunud nonda
endastmoistetavaks.

Opetused oskustest on suunanditajad. Teel olles tuleb need
natuke unustada, et ringi vaadata, sest Opetused enamasti ei ttle,
et ellujidmine tdhendab ka hinge toitmist. Kdelises t66s on oluline
tunnetus. See on see 0sa, mida tihti ei osata kirjeldada ning mida
nimetatakse ka vaikivaks teadmiseks. See avaldub meisterlikku-
sena, loodusseaduste slivatunnetamisena. Parima véiljatoomiseks
materjalist on vaja kasvada koos, leida temas vestluskaaslane.

Tekstiil on nahale koige ldhemal, vastasin kui opingute
algul kiisiti, miks tekstiili tulin 0ppima. Olen tundnud vajadust
teadmiste jarele, millega kompimismeele kogemusi tolgendada.
Sonadesse panna seda, mida minu jaoks tdhendab, kui ma tunnen,
et moni materjal on hea. Mis see on, kui ese, mida ma katsun ja
nden, on minu jaoks ilus. Mida stigavamale minna, seda kaugemale
nihkub tikstihene vastus. Kangas on valgunud hoomamatuks
koikjalesinevaks moisteks, selle printsiibid kangastuvad minu
jaoks pea igas elu aspektis. Mu tunnetused on laetud aina rohke-
mate tdhendustega ja tulemus on nonda mitmetahuline, et voin
selle tile motiskleda terve elu. Aina enam leian kinnitust, et tunda,
see tdhendab elada. Osata vormida materjale oma tunnetuse poh-
jal, tdhendab tunda elu.
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Stigavuti minekuks on vaja aega. Tehniline taiuslikkus kui
oskus materjali joujoontel oma tantsu tantsida on td0 ja tod ja tod
tulemus. Toos, mis nduab keskendumist, tunnen end viibivat het-
kes. Vanad kasitoovotted votavad aega, samas andes mulle juurde
motlusaega, aega olemiseks materjaliga, milles maailm peegeldab
vastu lihtsalt sellena, mis ta on. Mida lihtsakoelisem tehnika, seda
lihtsamaid to6riistu vajan. Mida lihtsamat on tarvis, seda lahemalt
voin selle leida — otse timbrusest, ilma vahendajateta. Mida lihtsam
on luua, seda vahem vajan, et olla enda ja maailmaga isekeskis. Nii
leiab alatasa mujal olev meel vahetu juurdepddsu oma ajani. Kési
jatab materjalile intiimse inimaja jalje. Selle, mis seisus ma olen,
mis surveid ma tajun — toost saab isikliku aja ndrv. Materiaalne
ilmutab oma hinge.
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Kdsitsi vormimise tédhtsusest /

Algavasse peattikki olen kogunud motteid materiaalse maailma /A //j ‘/ §. \),’ ~J
tajumisest ning sellest, mis rolli esemelisuse vadrtustamisel r N\, /
mangib materjali kasitsi vormimine voi hoopis selle puudumine v i )
toostusliku masstootmise tottu. Avades moningaid materialistliku, f
Okoloogilise ja kapitalistliku kriiside pohjustest, olen kokku sead- a2,
mas eelkdige iseendale meelestatust, millega nende probleemi- »)

dega — empaatia nappus inimpiiridest viljapoole jadva vastu ning ;¢\
taktiilse tundlikkuse teisejargulisus — silmitsi seista.
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Tunda materjali

,Olla l1ihedal sellele, millest maailm on tehtud,” on tekstiilikunstnik
Anni Albersi loomingu juhtmotteks. Kirjutises ,To6 materjaliga®
(Work with material®), milles ta oma kreedo sonastab, jagab ta
maailma materjalini joudmiseks juhised: kui me tahame materjali
tiks-tihele tunda, peame naasma selle algsesse olekusse ja osa-
lema ise esemete saamisloos. (Albers 1938: 1) See ei ole lihtne, sest
inimene on voorandunud materjali kujundamise protsessist, mis
on toostuslikus tootmises jagatud nii paljudeks eraldi osadeks,

et harva osaleb keegi kogu tootmisprotsessis. Ometi ndeb Albers
katega materjali tunnetamise ja vormimise jarele suurt vajadust:
,Oleme edendanud oma vastuvotlikkust [informatsioonile] ja
jatnud unarusse enda sisemise tungi vormida. Pole juhus, et meie
tsivilisatsioonis esinevad narvivapustused sagedamini kui nendes,
kus loomingulisel joul oli igapédevastes tegevustes loomulik val-
jund: (ibid.) Kédeline tunnetus vajab impulsse. Paraku jidvad need
ilma kéelise t66ta saamata ning nonda tuimeneb taktiilne tund-
likkus. Vorreldes néiteks sonalise eneseviljendusoskuse arenguga
on naha kaudu saadud tundmuste ja puudutuste motestamisoskus
jadnud selgelt napiks. (Albers 2017: 44)

Otsene kontakt materjaliga, ehk puudutus, on oleviku
kogemise eeldus. (Zschocke 2017: 247) Kuidas on kompimismeel,
esmane meel, millega kinnituda elu reaalsuses, kasvanud inime-
sest nonda eemale? Teoses ,Kudumisest” (,On weaving") avab Albers
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eelmainitud motet, et pohjuseks on peaaegu téielik materjali
vormimise vajaduse puudumine, edasi niiviisi:

Ei ole ime, et vGime, mis meie igapdevategevustes peadegu kasutu-
seta, mandub. Materjalid jsuavad meieni tiikeldatult ja jahvatatult
ja purustatult ja peenestatult ja segatult ja ligutult ning vaid tule-
mus materjalide kditlemise pika jada l6pus jéuab meieni: harva ehk
isegi réstime saiaviile. Fi ole vaja teha kdsi taignaseks. Ei ole vaja - ja
ega ka véimalust - materjale kdsitleda, proovida nende konsistentsi,
nende tihedust, nende kergust, nende siledust. Meil pole vaja, muu-
seas, teha endale ise t66riistu, vormida oma kausse, sepistada oma
nuge. [---] Tdnapdeva té6stus sddstab meid tohutust té6riigamisest,
aga Januse-ndolisena vétab meilt ka véimaluse osaleda materjali
vormimisel jdttes kompimismeele, sealhulgas sellest ldhtuvad véi-
med kitega materjale kujundada ja vormida, jéudeolekusse. (Albers
2017: 44)

Tavainimene ei joua lihedale sellele, millest maailm on tehtud, sest
masstoodetud vorm votab materjalilt 4ra loomuomase — omaduse
olla vormitav. Kui materjali muutuvuse peatamine on malu tekki-
mine, siis toostuslikult toodetuna on esemete malu on malestus-
teta. Nii ei osata kirjeldada oma materjalieelistusi; ei teata, mis kuju
saab votta enda kie joud ja enda tehtud t606. Taktiilsed kogemused
on fundamentaalsed ning nende vihenedes, nagu juhtub, kui kaob
vajadus esemeid ise vormida, kasvab inimene vildakaks. Elukaugus
valjendub aina hajusamais oleviku kogemuste ilminguis. Sellest
tingituna muutub toelus millekski abstraktseks. Toores, veel
kujundamata materjal on loominguline stiimul. Ladestades ,oma
halli olemuse sdonadesse ja piltidesse, milles materjal on juba
tumberjutustustatud; milles seda vaid kujutatakse mingis kindlas
votmes,” (ibid.) kaob ka see, mis ajendab looma.

Iga tootmine on olnud kord viiketootmine. Iga vdiketoot-
mine algas lihtsate tdoriistadega kasitsi tootamisest ehk kisitoona.
Kui kasitoolise praktikas on tdoriist kui ke jatk, tema vormiva
tunnetuse 0sa, siis ,pdrast masinate kasutuselevottu (..) ei juhtinud
enam inimkeha litkumine t60oriista litkumist, vaid masina liigutu-
sed sundisid inimkeha oma takti jargi kdima." (Siukonen 2016: 39)
Selle Hannah Arendti raamatus . Inimolemise tingimused” (,The
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Human Condition®) esitatud mottega ei soovi ma tlistada moo-
dunut, vaid tosta vaatluse alla, kas iga aspekt inimeste elujarge
parandavas progressis on olnud digustatud. Kas véljakujunenud
tootmise-tarbimise tstikkel arvestab inimeste ning teiste eluvor-
mide vajadustega? On see mind viimas harmoonilisema maailmas-
oleku poole?

Nild on materiaalsete vaartuste loomine mehaniseeritud
ning paljude kasitdooskuste praktiseerimine tugineb isedppi-
misele. Kasitsi todtegemise jatkumist teisenenud kujul ennustas
ka Arendt: “Inimesed jadvad asju valmistama, kokku panema ja
ehitama, kuigi need tegevused on jdetud aina enam ainult kunst-
nikele, mistottu maailmasoluga seotud kogemused pagendatakse
tavalise inimese elust titha kaugemale.” (ibid.) Kuidas jouaksid need
kogemused tagasi igatihe ellu? Kuidas leiaksid nad tee minu ellu?

16

Tdhendustaju

Niib, et kiht kihi haaval on tsivili-
seeritud elu loorinud me selge pilgu.
Otsime tihti asjade taga peituvat
tdhendust, kui asi ise ongi tdhendus.
(Albers 1959: 45)

Taju on esemete ja ndhtuste terviklik peegeldus teadvuses meelte
kaudu. Tuginedes aistingutele, on taju ainus viis, kuidas ldbi oma
kogemuse midagi maailma kohta vahetult teada saada. Teoses
“Filosoofialoengud” (.Lecons de philosophie”) esitab Simone Weil
ndgemuse tajust kui ,tantsust inimeste kehade ja objektide vahel™
inimesed tajuvad timbritsevat vastuste kaudu, mille nende kehad
annavad. (Lagerspetz 2020: 303) Kuidas aga sdnastada neid vastu-
seid? Seletada neid, kasvoi inimeseks olemise seisukohalt? Ei ole
kerge mootmatut maailmataju sdnadesse panna, moistusega votta.
Mis viisil seletada materiaalses peituvat tdhendust, mida voimalik
tiksnes tajuda? Pole sdnavara, pole kombeks. On vaid see, mis
ilmselge ja seejarel muu..

Oma teoses ,Mustuse filosoofia: raamat maailmast, meie
kodust" lahkab Olli Lagerspetz esemetest rddkimise proble-
maatikat, tuues vilja, et materiaalsest kultuurist radkides ei saa
tile ega imber inimlikust aspektist. Inimese tundmustest rikas
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vaatepunkt on aga subjektiivne ning sellest perspektiivist tehtud
jareldused maailma kohta teaduse jaoks toestamatud. ,Soovime
tousta iseenda kohale ja votta omaks vaate eikusagilt,” (Lagerspetz
2020: 243) aga kas see on voimalik voi tildse vajalik, et moista
tuntavat materiaalset tegelikkust meie tajude labi ja taga? Kuidas
rddakida muud moodi sellest maailmast, mida me ju ometi tunneme
ja tajume? Mis on materiaalsus tegelikult?

Materiaalseid, reaalselt eksisteerivaid asju tuuakse néi-
teks siis, kui tahetakse ,.vastanduda kahtlasele ja kdttesaamatule
tegelikkusele, mida me kutsume vaimseks voi hingeliseks. (ibid:
238) Sellisel juhul oleks materiaalne ning vaimne maailm justkui
tdiesti erinevad asjad, mis lausa vélistavad teineteist. Kuid kas
materiaalne on toesti olemuslikult tihenduseta ning vaimne kau-
gel eemal [Uusilisest? Nende kahe kokkupuuteala — tants inimeste
ja esemete vahel — ongi ju tegelikkus, praegune hetk ise. Inimese
elu, igapdevane olevik, on materiaalse ja hingelise labipéimunud ja
lahutamatu pundar. Nii ei saa inimelu, kus maailma ei moistetaks
esemelisuse valguses, ette kujutada, sest inimelu asetub kultuuri
ning kultuur tdhendab elu koos esemetega. (ibid: 279)

Inimese elu on elu materiaalses maailmas. Materiaalse
korrastamine katega, selle ftitisiline imberjaotamine oma néage-
mise jargi loob malu. Elu koos esemetega ehk kultuur on teadvuse
véljendus. Esemed on fiitisilises maailmas vormi saanud litku-
mine, teadmine, vajadus; kuju votnud identiteet. Asjad tagavad
stabiilsuse, millele toetada oma olemus. ,Kdibetdena vastandatakse
materiaalsust tihtipeale tillaste vaimuvaartustega. Asjad on saa-
nud meile sedavord omaseks, iseenesestmoistetavaks, lahustunud
inimloomusse, et vaimsetest vadrtustest kdneldes unustatakse
need vaadrtused voimalikuks teinud esemeline tugistruktuur;’
(Ltts 2021a) arutleb Urmas Lids kirjutises ,Olulised asjad —
Asjalikud inimesed" vaartuste {ile, mis esemelises kultuuris tihti
tahaplaanile jadvad.

JKuidas voib siis esemetes siiski sisalduda tdhendus?
Mote, et siin peab olema mingi vastuolu, tekib taustal oleva idee
tottu, et ese — king, nuga, timbrik — on olemuslikult tihenduseta”
(Lagerspetz 2020: 288) Voi ehk ongi materiaalses juba olemuslikult
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tdhendus, mida tundmused, aistingud ja tajud lihtsalt valja toovad?
Esemelisel kultuuril ja selle loomisel pole ainult ratsionaalsed
pohjused. Oma timbruse vormimine on oma identiteeti kandmine
materiaalsesse — ilmutub tdhendus. Soome arhitekt ja arhitektuuri
otsingute motestaja Juhani Pallasmaa sonul rajati nditeks kalmeid
ja hauastruktuure enne maju, mis viitab sellele, et arhitektuur
tdnasel kujul ei stindinud vajadusest. (Pallasmaa 2019) Materiaalne
kultuur katkeb endas eksistentsiaalset tdhendust, mida luues
meeles tuleb pidada. Just meeles, sest siin ei ole palju teha mois-
tuse, vaid tajudega. Pallasmaa toob nditeks meeleolud ja tunded,
mida toovad esile ruumidele, kohtadele ja olukordadele iseloomu-
likud dhustikud. (Pallasmaa 2015: 14) Me resoneerume maailmaga,
looming omakorda vahendab seda. Millegi loomine algab maail-
maks kehastusest, enda hadlestumisega timbruseks — mitte ainult
futsilises plaanis, vaid milleski mottelises, tajutavas: ,..ruumide ja
objektide kujutlemine ei ole pelgalt visuaalne ettevotmine — see
on kehastumine, samastumine ja olemi tunnetamine oma mina
mottelise lisandusena. (ibid: 15) ,Maailma ihu" — termin, millega
Maurice Merleau-Ponty tdhistas elu tdelisust, milles me elame —
saame kogeda vaid ldbi empaatilise kujutlusvoime. Loovinimesed
tootavad peale materjalide, vormide, helide voi sonade eelkoige
iseendaga, justkui oleks ka see vormitav materjal, (ibid.) sest tajud
on meie kehas ning timbritseva tajumine algab kehast. Mida enam
loomeprotsessid mehhaniseeritakse, digitaliseeritakse, hadbub
meie elutunnetus, tunneb samas Pallasmaa muret. Loomupérane,
sisemine side esemete ning inimhinge ja -keha vahel tuleb vilja
kéelise t66 kaigus — seal, silmade, kite, keha ja moistuse vahel,
empaatilise kujutlusvoime vahendusel. (ibid: 20)

Arhitektuurivormide néitel toob Pallasmaa vilja, et
objektide ehtsuse kogemine ei peitu mitte nende vormis, intel-
lektuaalsuses ega esteetilisuses, vaid poeetilistes ja tundelistes
kogemustes: ,Eksistentsiaalselt tihendusrikastena ei saa nad olla
pelgalt vormilised moodustised voi leiutised, sest nad peavad kajas-
tama meie vaimset maailma; kunsti kogemine nduab seega alati
suhestumist — me kogeme kunsti osana oma maailmast ja anname
sellele tdhenduse.” (ibid: 16) Teoste tihes reaalsuses on kaks poolt:
fuusiline keha ja mentaalne tasand. Samas ei ole nad millegi stim-
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bolid voi metafoorid, esindades autentset kogemuslikku tegelik-
kust ennast. Esemed on tdhendused iseeneses.

Kunsti pohisonum jadb alati samaks: ka see tdhendab
seda, kuidas selles maailmas on olla inimene. Pallasmaa nimetab
selle sdonumi valjundeid .elulisteks kujunditeks". (ibid: 22) Sellised
kujundid on tajutavad empaatiaga, nende rikkus aga loob esemest
meistriteose. Meistriteos, laetuna tdhenduslikest kujunditest, mee-
nutab olemist. Selle tabamine voib saada loominguliseks eesmar-
giks, nagu see oli Constantin Brancusi, kes selle kohta on ¢elnud:
JKunst peab sind tidini raputama, tekitama jarsku tunde, et hin-
gad.” (ibid: 23) Anni Albers pidas kunstiloome eelduseks materjalile
héalestumist. See hddlestumine algab juhusest. Miski — moni heli,
puudutus, tugevus voi pehmus — hakkab kdnetama, ,see piitiab
meid kinni ja palub meid end vormida. Seda kuulata, domineeri-
mata, saame toeliselt aktiivseks: aktiivne olemiseks, ole passiivne”
(Albers 2018: 174)

Kuidas esemetesse katketud ,elulised kujundid” end
avaldavad; kuidas ese siiski emotsioone dratab? Pstihhoanaltits
seletab vaimseid kogemusi mina-fragmentide teadvustamata
tilekandena vaadeldavale. Neuroteaduse avastused tolgendavad
seda narvislisteemi loomupadrase mimeetiliste omadustega timb-
rust jdljendada. (Pallasmaa 2015: 25) Need, kes oskavad neid neid
tajumisi ja kogemisi ette kujutada, on voimelised seda ka edasi
andma. Kujutlusvoime, réhutab Pallasmaa, on inimese koige iseloo-
mulikum ja tdhtsam vaimne voime, mille ,..vahendusel loome koos
maailma, milles elame: (ibid: 26) Ilu ja harmoonia loomine harib
empaatiavoimet, niisiis rajab esteetiline taju tee eetiliste otsusteni.
[Ima empaatilise kujutlusvoimeta oleksid Pallasmaa néitel hooned
vaimselt ttthjad ning ,neil puuduks luuleline aura, mis voib anda
inimeksistentsile vadrikust aastatuhandeteks.” (ibid.)

Mis teeb millegi elusaks voi elavaks?" kiisib sotsiaalant-
ropoloog Tim Ingold oma teoses .Keskkonnataju" (,The perception
of the environment"), milles uurib maastikku kui elunemise kohta,
mis pohineb eelkoige ftitisilistel tajudel ning sellest lahtuval
kujutlusvoimel. (Ingold 2000: 96) Korvipunumises avaldub Ingoldi
meelest kolm asjaolu, mis on omased igasugusele kisitoole. Esiteks
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tootab kasitooline valitud materjalide seatud jouvéljal, materjali
madratud loodusseaduste jargi. Teiseks ei tdhenda t66 materja-
liga sellele pelgalt vilise jou rakendamist, vaid nduab hoolivust,
osavust ja otsusekindlust. Kolmandaks on kasitoolise tegevus
narratiivhe — iga liigutus, nagu iga rida loos, kasvab vilja endale
eelnevast ja on aluseks jargnevale. (ibid: 347) Esemed pole tehtud,
pigem kasvavad nad vélja materjalide joujoontest. Millegi kasitsi
tegemine eeldab nende joudude tdhelepanelikku vaatlust, nendest
hoolima hakkamist, andes seeldbi materjalile voimaluse kasvada.
Samamoodi nagu me ei tee taimi ega loomi, vaid loome nende kas-
vuks tingimused, stinnivad esemed justkui elusolendid vaid sinna,
kus on nende elu voimalikkus. (ibid: 85—86)

Esemete vormid ei ole ette antud, need vormuvad aktiiv-
ses meelelises protsessis ja olukorra jargi: .See tdhendab, et need
kerkivad esile — nagu elusolendite vormid — keskkonna ja sealsete
inimeste samaaegse moju kontekstis. Seega voime jareldada, et
ei ole olemas absoluutset eristust tegemise ja kasvatamise vahel,
kuna ,asjade tegemine" tegelikkuses ei ole mitte tilekandeprot-
sess vaid kasvuprotsess.” (ibid: 88) Kasitdoline, osaledes eseme
kasvuprotsessis, kasvab ka ise. ,Elu pole objektide omadus, vaid
olemise seisund. (ibid: 97) Asjade vormid tekivad niisiis materjalide
futsiliste omaduste ja loodusseaduste voogudes. Kasitooline loob
esemeid lastes end nendel vooludel edasi kanda. Néiteks kangast
kududes, seovad kudujad oma loomise teerajad materiaalsete
voogude tekstuuri. Selles perspektiivis on nditeks kangas mitte
lihtsalt kootud materjal, vaid konstruktsioon, mis holmab endas
tehnikat, struktuuri, motiivi, kontseptsiooni, protsessi ja mustrit.
(Martinetti 2017: 190)

Tim Ingoldist ldhtudes on elav koik, mis stinnib, kasvab ja
sureb. Ka puidust tool stinnib ldbi meistri kéte, elab, vananeb ning
on tema saatuski kaduda. Kogu fttsiline tegelikkus naib jargivat
eluringi. Ka kivil, mis stinnib maakera kuumas tuumas, on oma
elu, mis teda kulutab, ta kulgeb maa sisemuse surveile vastu astu-
des, jOe pohjas litvateraiks lagunedes, kuni I6puks on kadunud.
Vdhemalt kivina teda enam ei ole.

Alkeemikud pidasid loodust labinisti elusaks. ,Seemnest
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kasvas puu, mis kandis omakorda vilja. Metallid voisid muu-

tuda kiipsemise ja lagunemise kaudu millekski muuks.
Mittevadrismetallid kiipsesid maapoues kullaks. Kuigi koik el
muutuks kullaks, nagu ka pahed ei muutu htiveks." (Lagerspetz
2020: 59) Materiaalne on omal kujul elus. Fiitsiliste osakeste
ndiliselt juhuslikust paigutusest ruumis soltub see, kas see, mida
tajume, on ka esteetiline; kas tal on omadus ,muutuda kullaks". Voi
ehk saab tahtliku ja tundliku kavatsusega anda esemetele vaar-
tuse, .elukujundi’, mis jadb ptisima.
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Iseenda olemuse kudumine maailmasse

Louna-Venezuelas elava Yekuana hdimu jaoks on korvipunumine
maailmavaate alus ning polisrahva identiteeti ei saa vaadata eraldi
nende materiaalsest kultuurist. Yekuana kosmoloogias tdhendab
viljend maailma punumine ehk kudumine (inglise keeles weaving
ehk kangakudumine tdhendab ka korvipunumist, nii et kasutan
edaspidi sona kuduma) mitte ainult korvide valmistamist, vaid
ttlus kohaldub koéigele, mida tehakse. Isetehtud esemed on kui
kootud esemed, maailma kudumine on olemine. See tuleb eriti
vilja selles, kuidas suhtutakse sissetoodud esemetesse nagu plekk-
purgid ja plastmassist &mbrid — need ei ole kootud esemed, vaid
lihtsalt tehtud asjad (things not woven but made). David M. Guss, kes
tolle polisrahva elulaadi uuris, jareldab sellest, et Yekuana hdimu
jaoks on valmistamise olemusse katketud nende endi kultuuri
pohialused. Esemed laetakse neid kududes metafooriliste tahen-
duste ja semiootilise sisuga sedavord, et need hakkavad peegel-
dama oma identiteeti. Simbolitega laetud artefakte hinnatakse
korgelt ning selle korval on funktsioon teisejarguline. (Ingold
2000: 347) Maailma kududes leiavad Yekuana inimesed looduse
kaosest selle oma — selle, mis tdhendab neile nende kultuuri.

Tsikaso indiaanlane Linda Hogan jagab raamatus ,Elu
ase” motisklusi inimeseksolemisest ning sellest, milliseid vaartusi
tdnapdeva inimese maailmapilt tulevikku edasi kannab. Hogan
jutustab, kuidas tulu, tehingute ja seaduste keel, millega materiaal-
set maailma kirjeldatakse, on polisrahvaste sonul ,elu ndgemine
kauge stidamega”. (Hogan 2017: 38) Kasumile orienteeritud teguviis
jaab elukaugeks, selle rakkesse pandud sonad pole voimelised
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kirjeldamaks meie endi kogemust loodusest:

See on piiratud keel, vaimselt ja emotsionaalselt vdeti, selles polegi
dieti ruumi maagiliselt vieka jaoks. Selle keele kérvad ei kuule
enamasti hébehaigrute laulu, vihma langemist kivist 6narustesse.
Et neist asjust rddkida, tiritame luua laule, peame tseremooniaid

ja kirjutame luuletusi, otsime uusi vdljenduslaade, et Gelda, kui-

das meie tahame maailmas elada - Gelda, et metsik loodus ja vesi,
sinthaigrud ja oranzkollased vesilikud on hindamatud mitte ainult
meile, vaid et nad on iseenesest hindamatud. Nad on osa neist
loodusmaailma seadustest, mis valitsevad meidki, séltumata sellest,
kas me neid tunnistame véi mitte. (ibid: 38)

Loodusega tihele lainele saamine algab pisiasjade marka-
misest, nendega sama keele leidmisest. Kuidas muidu dra tunda
see, mis margib oma. Vidikesed asjad viivad suureni, kirjeldab
Urmas Liitis: ,Materiaalsest kultuurist hoolimine jouab paari
tibusammuga vaimsest kultuurist hoolimiseni. Sealt keskkonna ja
Okostisteemideni. Maailmas ei ole viikeseid asju.” (Ltts 2020) See
thine keel, sbnumite edastamise viis, ei ole ilmtingimata sonaline.
Selle moistmiseks pole ilmtingimata vaja toestusi. Selle asemel, et
seletada, kuidas asjad ja ndhtused on iseenesest, saab neid ette
kujutada ja maailma kududa.

Raamatus Vasar ja vaikus” on Jyrki Siukoneni sonul selle
paljastumiseni, asjade endani, jdudmiseks vaja tegeleda asjaga
praktiliselt, sest ,asjad ilmutavad end protsessis, mis holmab
ilmnemist td6 kaigus.” (Siukonen 2016: 90) Ta meenutab, kuidas
Joseph Beuys 1979. aastal kunstist koneledes ttleb, et kasitsi tehtud
to0 tulemused on justkui elusad — nendega saab koos arutleda,
neid vaikselt kuulata. ,Kuidas siis asjad rddgivad? Kas ei otsusta
me omaenda refleksiivse tegevuse pohjal, kas kunstiteos raagib
meiega voi mitte? Voi kas voiks olla nii, et mitte inimene ei raagi,
vaid Loodus radgib meie kaudu iseendaga, ainult et me ei taipa
seda” (ibid.)

Siukoneni mottelennuga haakub varakristlike gnostikute
uskumus, mille kohaselt Jumal kui Alg-Vaim on end havitanud,
jattes meid ekslema iseenda kildudena, millest teda uuesti tiles
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saaksime ehitada. ,Alg-Vaimu (Olevuse, Maailma) kese on seetottu
koikjal, selle daratundmise hetked moodustavad igaviku “minas’, aja
ja surma voitmise voime.” (Talvet 2000: 370) Korgem joud avaldub
ka koige argisemas ning meis endis ja meie tajudes, mis pole alla
surutud. Loodus oleme me ise.

,Teatud tegemise viisid tthendavad meid olemasoluga,
maailmaga, milles elame — ja teised seovad meid eksistentsist lahti"
(Bouchez 2017: 68—69) On toomeetodeid ning motlemislaade, milles
loodu konetab kujutlusvoimet. Neid viise otsib Hilde Bouchez
teoses Metsik asi* (Wild Thing"). Ta leiab, et kindlates kisitsi
tootamise viisides valjendub 16putu ilu otsing tavalises. Bouchez
peab nende meetodite rakendamist keskseks, et suhe asjadega ja
seeldbi asjade ldhte, Maaga, oleks harmooniline. (ibid: 6) Tegemise
viisid, mille kaudu tegija kehastub materjaliks, panevad asjad
justkui kumama. Need on materiaalse ja vaimse, asjade ja inimeste,
kokkupuutekohad. Need on tehnikad ja oskused, mis toovad vilja
seda materjalile koige iseloomulikumat. Esiletoodud materjal toob
valja materjalidevahelisi suhteid ja paneb neid meiega kiilgnema.
(Laansalu 2021)

,See ei pea olema taiuslik, meenutas mulle mu opetaja
Alessandro Butta, Opetades mulle tekstiilide varvimist loodus-
like varvidega. Alatasa jadvad varvitud kangastele ja longadele
tumedamad ja heledamad kohad varvimise ajal toimunud koikuva
kuumuse, chumullide, virvaine mittelahustumise tottu voi monel
taiesti teadmata pohjusel. Tehniline tédiuslikkus pohineb katseta-
misel, harjutamisel, ja see eeldab ka tundlikku materjalitaju, mis
valjendub loodusseaduste tundmises ja nendega koostoo tege-
mises. Selline leppimine kétkeb endas looduse ebatédiuslikkuse,
mille osad oleme ka meie, tunnustust. Taimedega varvides tekkiv
ebatihtlus on loomulik ning seda esile tdstes, saab loomulikkusest
esteetiline mdaratlus.

Jaapani kultuuris esineb selline termin nagu wabi-sabi,
mis just tdhendabki modduvuse ja ebatdiuslikkuse aktsepteeri-
mist. Wabi-sabi on kui maailmavaade, kui tunne, mis katketud nii
esemete tegemisse kui ka nende tajusse ning mille 14bi ilu on eba-
tdiuslik, ebaptsiv ja ebatdielik. (Koren 1994: 7) Iga materjali kasvav,

25



ktipsev ja hddbuv ilu on elu tunnus. Ebatéiuslikkuse tunnustus on
seega ka elu ptihitsus. John Ruskin on selle kohta 6elnud: ,Ebatdius
on ilmtingimata tihel voi teisel viisil osa kdigest, mida me elu kohta
teame. See on elumark, mis ilmneb surelikus kehas voi viitab tei-
sisonu pidevale kulgemisele ja muutumisele. Mitte miski elav ei ole
ega saa olla rangelt vottes taiuslik; elu on osalt lagunemine, osalt
tdrkamine.. Ja koiges, mis elab, avalduvad ebakorraparasus ja puu-
dused — mis ei ole ainult elumark, vaid ka ilu allikas.” (Pallasmaa,
2015: 13) Ndha ebatdielikus, katkises asjas vaartust aitab ndha asju
teises valguses. Mdrgata vadrtust seal, kus on sodi. Vahest saab
olla hellem purunenud asjadega, drnem nendega, kes katki. Voib-
olla julgustab see ise olema vihem arg, kui tunda end katkisena.
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Mitte t66 viljad, vaid t66 ise

Kdega asjade vormimine ja toore materjali ldhedus on aina kau-
gemale nihkunud inimeste igapdevategevustest. Aimdus, et miski
loomuomane, nagu esemete ise tegemine, on masinate tehnoloogia
taiustumisega haardeulatusest vilja libisemas, voi juba libisenud,
tuli vilja toostusrevolutsiooniga. Oma kahtluseid kangakudumise
— mille toOstus esimeste seas masinate valda sai — mehhaniseeri-
misest jagas Thomas Carlyle juba 1829. aastal:

Meie tehtud pingutused on saanud hdbimdrgi ning seejdrel heidetud
kérvale. Elav kdsitdéline on aetud vdlja ta t66kojast, et teha ruumi
nobedamale ja elutule. Siistik kukub kuduja kdest ja langeb raudsér-
mede vahele, mis seda kiiremini liigutavad. Inimesed on kasvanud
mehaaniliseks nii peas kui ka siidames, ja niiiid ka kdes. Nad on
kaotanud usu iseenda piiiidlustesse, ja seeldbi igasugusesse loomu-
likku joudu. (Broudy 1979: 161)

Just 19. sajandil hakati htumaades kirglikult uurima ,primitiiv-
sete”, kaugete rahvaste kunste ja marginaliseeritud tithiskonnaliik-
mete kasitooloomingut, millele tilevalt alla vaadati kui arengutrepil
madalamal olevatele, samal ajal nostalgiliselt todedes, et neis on
alles veel see miski, miski paris.

Hugo Munsterberg peab teoses ,Jaapani rahvakunstid®
(.Folk Arts of Japan”) rahvakunstide ainulaadsete esteetiliste vaar-
tuste vastu tdrganud huvi pohjuseks industrialiseeritud linnatihis-
konnas elavat kaasaegse inimese ptitidlusi lihtsustada timbritsevat
keerukust ja valdavat omakasuptitidlikkust. ,Tdnapadeva linnako-
danik, kes on tiidinenud oma dekadentlikust maailmast, avastab
lihtsas maaldhedases kunstis otsekohesuse ja aususe, mis on tema
jaoks nii vaimselt varskendav kui ka ilus." (Munsterberg 1958: 19)
Munsterberg peab samas irooniliseks, et rahvakunsti stistemaa-
tiline uurimine ja tunnustus saabub ajal, mil see on masinatoot-
mise konkurentsi tottu peaaegu vilja surnud. Samas voib pidada
seda just selle tagajarjeks. Tooriistade evolutsioon masinateks
kulges loomulikult inimkultuuri arengu osana — kasitsi tehtud
rahvakunst arenes ja harunes toostuslikult toodetud esemeteks ja
kunstiks. Aina rohkemate inimeste elutingimused paranesid, kuid

27



mida enam uuendusi materiaalse kultuuri loomisele laienes, seda
rohkem hakkasid ilmnema ka masinatega tootmise puudujaigid,
millele naiteks Arts and Crafts liikumine Inglismaal tdhelepanu
poodras. Masstootmises alanenud standardid, kasitoona valmi-
nuga vorreldes, viisid toodetud asjade kvaliteedi languseni ning
esemete esteetilise modtme puudumiseni, mille tiheks tagajarjeks
pean tdnapdeval valdavat igapdevaste esemete madalat vadrtust.
See on liks asjaolude ristumine suures keerukas ja hoomamatus
vorksusteemis, mille osad on koik tthiskonna litkmed, kuid milles
iga ilming leiab mingil viisil ka loomulikul teel esilekerkiva vas-
tuilmingu. Ka Arts and Crafts lilkumise ptitid taasvdartustada
kasitooliste t66d ja meisterlikult valminud asju oli kiibeke ses
avaldumises. Olgugi, et mitte koiki aspekte vordselt arvesse vottes,

jaades siiski juskui korvalseisjaks, vajudes autentsuse nostalgiasse.

Hoo sisse saanud janu eksootilise jarele, on osa samast
reaktsioonist. Otsingud voorail mail, et leida kaotatud oma — jouda
tagasi lihtsuseni, puhta materjalini. [Idamaade kunstidest enim
avaldas Euroopas, ka Arts and Crafts liikumise esteetikas, mdju
Jaapanis loodu. Uurides japonismi mojutusi Soome tarbekunsti-
des leiab Leena Svinhufvud, et P6hjamaades tostis Jaapani kunsti
vadrtustamine eelkodige tarbekunsti staatust kunstististeemis ning
aitas kaasa kunstnik-késitoolise — disainer ja looja tthes — ideaali
kujunemisel. Nditeks kuulutas Soome keraamika uuendaja Alfred
William Finch 1898. aastal Jaapani keraamikatraditsiooni, selle
lihtsustatud vormid, glasuuritud pindade taktiilsuse ja tundliku
varvikasutuse, kaasaegse “tulekunsti” absoluutseks ideaaliks.
(Svinhufvud 2016: 205) Soome maalikunstnik Helene Schjerfbeck
moistis stigavuti Jaapani kunsti printsiipe ja rakendas arusaamisi
oma praktikas — lihtsustuse ideaal sai ta loomingus esteetiliseks
lahendiks. Tema t66dest kiirgab staatilist rahu, milles véljendub
Jaapani kunstnike spontaanse ja intuitiivse loovuse alus, stigav
arusaamine eksistentsist. (Bonsdor{f 2016: 164) Jaapani kunst ope-
tas detailsete loodusvaadete ja taimede ldhiplaanidega vaatlema
ja interpreteerima loodust. Kompositsioonid, mis simmeetriat
valtides ning kujutatavat raamidega kitsendades loovad .pogusa,
pulseeriva ilu hetkemulje” ning zenbudismi tiihjuse vddrtustamine
16id lihtsuse ideaali, mille poole Soome kunstnikud oma loomin-
guga sihtisid.
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Kasitoo esteetiliste ideaalide tunnustamine kunstis ja
toostusdisainis aga ei lahenda Iohet tavainimese ja materjali vahel.
Ka Arts and Crafts liikumise juhtfiguur William Morris pidi
tddema, tehniline meisterlikkus nduab aega ja seega ressursse
ning seetottu saavad kasitdona valminud esemeid endale lubada
vaid elitaarne kitsas ring tarbijaid.

On kirjas Bhagavadgitas, hinduistlikus ptihakirjas: .Sul on
oigus todtada vaid t66 enda nimel: sul ei ole digust t66 viljadele.
Himu t606 viljade jarele ei tohi eal olla t66 motiiv.” (Bouchez 2017
58) Kidsitoo oma koige lihtsamal ja algsemal kujul on eluks esma-
vajaliku loomisviis, sellest, mis kdeulatuses. See voib votta vormi
kui t66, millest saab enesekehtestusmeetod, vabadusetaotlus. 19.
sajandi I6pul oli India majandus taielikult séltuv Suurbritanniast
sissetoodud puuvillastest kangastest, mitte enda kangaste ekspor-
dist. See vastuolu oli India tekstiilitéostuse kiekadigule rank ning
nii sai soltumatuse saavutamine tekstiilide tootmises ka India ise-
seisvuspttidluste tiheks keskseks elemendiks. Stindis rohujuure-
lilkumine nimega swadeshi, mis tdhendab kodutdostust, ning mille
raames algatati tekstiilide viiketootmisi tile India. Selle peamine
vadljund oli puuvilla l16ngaks ketramine. Mahatma Gandhit, India
iseseisvuspurgimiste liidrit, kes ka swadeshi litkumist tagant 6hu-
tas, nahti igal vabal hetkel, kedervars kées, 1onga ketramas. (Oliver
2017: 51) Kedervars sai vabaduse kehastuseks — sellega to6tamisega
sai hakkama igatiks ja seda viga viheste vahenditega ning mitte
kellestki olenemata.

Elu tdnapéeva linnades soltub taielikult sissetoodavatest
kaupadest ja teenustest. Uleilmse 4ri ja transpordi tdttu viheneb
elurikkus ja kogukondade voime end ise majandada. Kohalikud
algatused, teenused ja vdiketootmised on samm vastassuunas,
kirjutab Rea Sepping kogukonnaaianduse néitel: ..Mida rohkem
me kohalikku ressurssi ise toodame ja mida kittesaadavam ta
on, seda vastupidavamaks muutub kohalik majandus.” (Sepping
2018: 111) India rohelise litkumise aktivist Satish Kumar ndeb héasti
toimiva kollektiivi eeldusena looduse austamist, mis voiks olla iga
tthiskondliku arutelu keskmes — mida kohalikumal tasandil, seda
parem. (ibid.) Linnalooduse eest hoolitsemine ldhendab inimest
tema vahetu imbrusega, seda asustava elusloodusega ja kogu-
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konnaga, misldbi 6koloogiline, majanduslik ja sotsiaalne stisteem
leiab tasakaalu. Isemajandamine on seega otseselt seotud vahetu
timbrusega. Mida kaugemale tiksteisest liiguvad teineteisest
esemete loomise ja kasutamise eluetapid, seda horedamaks jaab
side kohalike materjalidega. Urmas Liilis tOstab esile vanades
kokaraamatutes leiduvate retseptide ebaméairasuse, et kohan-
duda koiksuguste toorainete ja muutlikute voimalustega: . Toimiti
pidevas eriolukorras, sest standardeid ei olnud. Keskaegne retsept
pidi olema ptsiva kvaliteedi saavutamiseks pidevas sulaolekus,
kus puuduvad reeglid tasandas meistri vilumus.” Sama kehtis ka
kasitoomeistrite t60s, kes pidid sellest, mis votta oli, vilja tooma
parima. Seotus kohalikuga oli ,industrialiseerimiseni viga isiklik",
(Liitis 2021b)

Millegi kohaliku ja seeldbi isiklike tdhenduste otsingute
tuules leiavad kasitoooskused taasavastamist. Ethel Mairet, Arts
and Crafts litkumise litkme, varvali ja kangakuduja, loomingulise
parandi huviorbiiti naasmise valguses kirjeldab Donna Steel uut
polvkonda logjaid, kes suhestuvad ,traditsiooniliste toovotetega,
et jouda inimmootmelisema, keskkonnasdbralikuma ja eetilisema
kombinatsioonini elamisest ja tootamisest.” (Steele 2017: 59) Steele
sonul on huvi Mairet kootud ja taimedega varvitud kangaste ning
tletildse kéelise t60 vastu reaktsioon loputute tehnoloogiliste are-
nemiste ajastule, mil inimene aina enam kaugeneb tegemise aktist
endast.

Tekstiilitehnoloogiate, loodushoiu ja heaolu seoseid otsiv
kunstnik Claire Wellesley-Smith, raamatu ,Aeglane piste" (,Slow
stitch” 2015) autor, peab oluliseks parandteadmiste kittesaadavaks
tegemist, et thendada kohalikud ressursid kohalike elanikega.
Uurinud oma linna, Bradfordi, kangaste varvimise parandit, rajas
ta koos sealse kogukonnaga traditsiooniliste varvtaimede aedu.
Seades kokku vdrvtaimede kasvatamise ja kasutamise oma prak-
tika peamiste toomeetoditega — kasitsi dmblemise, tikkimise ja
parandamisega — julgustab Wellesley-Smith ise osalema tekstiilide
valmimise jarkudes ja sellega astuma vastu tletarbimisele. Just
késitsi omblemises néeb ta isedralikku materiaalse ja vaimse
stinteesi: korduv noelapistete riitm, hetk hetke jarel, mojub kui
teraapia, tugevdades seejuures mentaalset tervist. (Caston 2020:
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37) Nii sisendab ta arusaama, et luua on voimalik minimaalsete
vahendite ja materjaliga ning ldbimoeldud tegevused loovad elule
sisu. Helen Tammemaée on Mitirilehe juhtkirjas ,Piihad toimingud
ja hingerahu' rohutanud tdhenduslike tegevuste markamist ja
rituaalsuse loomise olulisust, et igatihel oleks voimalus ,ldbida ka
isiklikke eluetappe motestatud ja toetatud viisil." (Tammemae 2019)
Isikliku rituaalsuse loomine seob timbrusega. Keskkonnaga tiheks
saamisel, sellest ldhtudes oma tegevustes, stinnib lugupidav elu-
kooslus teiste elusolendite, inimeste ja esemetega. Ning eelkoige,
iseendaga.

Oma mootu labi loomingu on otsinud mitmed loojad.
Absalon (1964-1993) ehitas endale elu ruume. Ta vottis mootu-
deks iseenda keha ja oma igapdevase elutegevuse ning vormis
nende imber seinad. Seinad olid valged, kaunistamata, et miski ei
segaks. Seinade vahelisest sai tema elu tihik. Ta ttles: .Ma tahan
luua oma paiga ja kuuluda mittemillessegi muusse.” (Pfeffer 2013:
181) Absalon 16i enda jargi alternatiivse vaatenurga argipdevale,
stabiilse rutiini, mis meenutaks iga tegevusega iseolemist. Ta jattis
sellest vilja maailma, mis aina enda keerisesse ndib haaravat.

Iga isedralik elukord saab kord igapdevaseks. Mis on meie
oma moodt ning kas me elame selle voi méne muu moddupuu jargi?
Ehk oleme nii harjunud, et ei tunne seda dra. Ise oma timbruse
vormimine, esemete tegemine nullist on peale loomistungi teos-
tamise ka moodus saavutada soltumatus. Oma kétetoo joul on
voimalik véljuda tithiskonna seatud normidest ja elada oma toeks-
pidamiste jargi. See voib olla viis valjuda kasvukultusest, leevenda-
des pisikese, kuid jarjekindla panusega maailma asjade kaiku.

Miks on nii, et ikka ja jélle peab osa inimkonnast vajalikuks valida
oma liigikaaslastest erinev teekond surma poole? ... Alain de Botton
peab oma raamatus ,Staatuse drevus” boheemlasi viimaseks ja
tdnapdeval ka ainsaks inimgrupiks, kes suudavad kapitalismile
vastu panna, vihemalt oma isiklikus Umwelt’is. Seejuures ei pea
mdss olema vali ja silmatorkav. Piisab sellest, kui su vddrtused ei
ldhtu numbritest ja ,traditsioonilisest perekonnamudelist”, vaid
loevad sisemine vabadus ja suutlikkus siduda oma staatus lahti
positsioonist tarbimistrepil. (Uetik 2020)
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Nende motetega juhatab Anne Vetik lugeja kunstnik Vanda
Juhansoo (1889-1966) maailma, kust leiame loominguga tihedalt
labipdimunud elu, mis kasvas isesoodu, omamoodi, muu maailma
kiuste. Juhansoo 16i oma vahetus imbruses ja imbrusest — tegi
roivaid, tekstiile ja rajas Valgemetsa oma maja ja aia. (Sepp 2020)
Aegandudvates tehnikates tdotades 10i ta omailma, kus olla
onnelik iseendana, sest ,r60m voib tulla ja tulebki ellu loomingu ja
maailmale avatud hoiaku, mitte reeglitele allumise kaudu.” (Vetik
2020) Kunst sai Juhansoo elu parisosaks, nii nagu Tove Janssonile,
kes Klovharu saarele koos elukaaslase Tuulikki Pietildga oma kodu
rajas. (Sepp 2020)

Vormitav materjal, midratlemata funktsiooniga mateeria
on, nagu Hannah Arendt ennustas, inimese jaoks jadnud vooraks
ning seeldbi jadb maailmasolu kogemine ja motestamine kunstni-
kele, (Siukonen 2016: 39) aga sealjuures voivad piitided materjalile
lahemale saada ka vastupanuvormiks kehtivatele tthiskonnanor-
midele. Mis seos on kasitodoskustel, otseste materjaliga tddtamise
viisidel, vastupanuga?
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Piisiv osalemine elus

Tekstiilivdljal tdhistab tehnoloogia koiksuguste tekstiilide val-
mistamiste tdovahendeid ja tehnikaid, hdlmates toormaterjalide
(taimsete, loomsete, mineraalsete, keemiliste) kasvatamist voi
tootmist, nende 10ngaks ketramise to6vahendeid ja protsessi ning
kootud, silmuskootud, heegeldatud, sdlmitud, punutud, vildicud
kangaste valmistamise pohimdtteid ja tooriistu. (Harlizius-Kltick
2017: 263) Lisaks kaib sinna alla veel roivaste valmistamis-, viimist-
lus-, tikkimis-, tugevdamis-, ning ka tekstiilijidtmete kaitlus- ja
ringlustehnoloogiad.

Kreeklased, nagu ka moned teisedki rahvad, kellest
edaspidi ka juttu tuleb, uskusid, et &mblikuvork, kui looduse
intelligentsuse toestus, oli eeskujuks inimeste loodud tekstiilidele.
Ovidiuse kirja pandud mtidi jargi oli &mblik kord oskuslik kanga-
kuduja Arachne, kes jumalanna Athenale julges kinda visata ning
mille peale too vihast ja kadedusest — sest Arachne oli tdepoolest
virtuoosne kuduja — Arachne dmblikuks muutis. Peale oskusliku
tehnikakasutuse vihastas Athenat see, mida Arachne kujutas —
jumalate metamorfoose, milles nood profaanses maailmas inimesi
dra kasutasid. (Ballestra-Beuch 2017: 240) Vihjamisi tuleb selles
loos vilja miski, mida Kreeka mttoloogias kohtab tihti — tekstiili-
loome on kui maalimise ja luulekunsti naisversioon. Arachne on
seega naiste ja naisloovuse eestkoneleja, aga eeskatt patriarhaalse
korra vastu voitlemise kujund. (ibid.)

Kirjutises tekstiilitehnoloogiate kajastamise ajaloost, toob
Ellen Harlizius-Kliick vélja, et meie ndgemus tehnoloogiast on
tugevalt seotud todstus- ja digitaalajastu masinatega. Tehnoloogia
ajaloo kasitlused, nagu ka kehtiv kdibetdde, pohineb ideel, et
tehnoloogia alus on arenemine ja innovatsioon. ,Tagajarjena
moeldakse, et uusimad tooriistad on justkui efektiivsemad ja
paremad kui varasemad.” (Harlizius-Kltick 2017: 263) Sellele lisaks
peetakse tehnoloogiat ja selle arendamist meeste tegevusalaks
ning see arvamus kallutab vaadet tekstiilitehnoloogiate minevi-
kule. Eredaim ilming sellest on Sigmund Freudi viide, et kanga-
kudumine on nérgema sugupoole leiutis sugulitkme puudumise
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kompenseerimiseks. (Ballestra-Beuch 2017: 239) Harlizius-Kltick
poorab tdhelepanu sellele, kui pinnapealselt on kajastatud toostus-
ajastule eelnenud tekstiilitehnoloogiaid. Arheoloogilised ja etno-
loogilised leiud on kajastanud tile saja iidse ja ,primitiivse” tekstii-
litehnoloogia ning leidub kirjeldusi antiikaja ja algeliste kangaste
pohistruktuuride kohta. Samas toob Harlizius-Klick néiteks tihe
antiikaegse Kiiproselt leitud keraamilise taldriku uurijate analtit-
sid, millel detailselt maalitud tolleaegset kangastelge peaaegu ei
pandud tdhelegi. Selle asemel, et tunnustada tehnoloogilise sead-
mete nonda varajase kujutamise tdhelepanuviarset fakti, tajutakse
stseeni kangakudumisest kui traditsioonilist koduperenaiste
subjekti. (Harlizius-Kliick 2017: 263)

Tekstiilitood on naiste kasitooks saanud pohjusega. Mitte
kaua aega tagasi oli tavaline imetada lapsi kaks kuni kolm aastat.
(Barber 1994:29) Mida saavad naised lastekasvatamise korvalt teha?
Judith Brown loetleb kirjattikis ,Mdrkus tdoojaotusest soo jargi*
("Note on the Division of Labor by Sex") imetavale emale sobivate
toode kriteeriumeid: ,Need ei vaja kogu tdhelepanuga keskendu-
mist ning on suhteliselt tuimad ja korduvad; neid saab pooleli jatta
ja parast katkestamist saab neid holpsalt jatkata; need ei sea last
voimalikku ohtu; ja nad ei noua tootegijalt kodust kaugele mine-
mist.” (Barber 1994:30) Sellistele nouetele vastavad eeskétt longa
ketramine, kangakudumine, dmblemine ja toidutegemine. Browni
jargi ei tdhenda see mitte seda, mida naised ei suuda ja mida suu-
davad, sest ndeme, et t60de jaotamine on eri kultuurides suuresti
varieerunud — viga tihti kudusid ja kokkasid mehed samamoodi
nagu naised jahtisid. Selline t66jaotus tuleneb pohjuslikest seos-
test, mis peale imetamise ei puutu loomulikesse voimetesse. (ibid.)

On ajalooline fakt, et kangaste ja toidu valmistamine on
olnud suuresti naiste pirusmaa, aga koos naiste teisejargulise
thiskondliku rolliga mitte liiga kauges minevikus tundub kaa-
sas kaivat ka nende valdkondade ajaloo marginaliseerimine.

Mida votta ja mida jatta naiskdsitoo ajaloo kasitlustest? Seda, et
tekstiilitehnoloogiad on vordsed teiste tehnoloogiate seas, nagu
on tekstiilmaterjalid vordsed iga teisega. Siis saab ndha tekstiili
kui inimkultuuri osa, laia haardeulatusega meediumit, millesse
inimene aastatuhandeid oma elu ja maailmavaateid sisse on kudu-
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nud, seda mitte ainult kunstilistel eesmarkidel, vaid igapdevaelu
osana.

Tallinnas, EKKMis (Eesti Kaasaegse Kunsti Muuseumis)
2018. aastal toimunud naitusel "omavahel. oskustest” ldheneti
materjaliasjatundlikkusele eri polvkondadest parit kunstnike
toode dialoogi seadmisega. Eksponeeritud loojate praktikaid
tithendas keskendumine materjalile ja vormile labi aegandudvate
kéeliste tehnikate, tOstes esile meetodit kui teose kontseptsiooni.
Kuigi pole harv, et meedium on kunstis sisuliste tolgenduste alus,
siis nendivad néituse kuraatorid Laura Pold ja Kati Saarits, et ena-
masti leiavad kunstiteoreetikud koneainet ftitisilisest loomingust
valjaspool asuvast kontekstist ning meisterlikkus materjalis kui
kontseptsioon jadb teisejarguliseks voi isegi markamata. Teisalt
leiabki erinevate kasitootehnikate katsetuslik ning tihti pealis-
kaudne kasutamine kuraatorite sonul aina enam tee kaasaegse
kunsti viljale, mis ehk ka pohjendab leiget huvi tehnilise teostuse
vastu. (Saarits/Pold 2018;)

Aga mis juhtub siis, kui seada tarbekunsti klassikute, Leesi
Ermi, Helle Videviku, Mall Tombergi ja Leo Rohlini, teosed kor-
vuti noorema polvkonna materjaliteadlike kunstnike, teiste seas,
Eva Mustoneni ja Anna Mari Liivranna t66dega? Tarbekunstnike
eneseteostuse eeldus on keskendumine materjalile kui t66 1ah-
tepunktile, nende t66d korvuti vabakutseliste kunstnike toddega
toovad tdhelepanu ka viimaste tehnilise teostuse konekusele.
Molemas kerkivad esile looja vaikiva teadmise (inglise keeles tacit
knowledge) kohaolu — teadmised, mis kujunevad sonatul kujul to66s
materjaliga. .Uuendused ja dratundmised kunstniku loomingus
stinnivad tihti vaga fuusilisel ja sonade-eelsel kujul — aeglase t66
tulemusel, nditeks ateljees ttha uuesti ja uuesti sooritatud liigu-
tuste kordamisel (Saarits/Pold 2018:) Naituse tilesehitus — tar-
bekunsti klassikud vaheldumisi kaasaegsete kunstnikega — loob
niisiis sobraliku tithise pinna, millel kunsti elitaarsus ja kasitdo
utilitaarsus korvale jatta, markamaks loojaid ja nende tehnikaid
iseeneses.

Kui rakenduskunsti ei ole just tostetud kunsti korvale kui
vordset, nagu nditusel ,omavahel. oskustest’, siis ndib see para-
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tamatult kuidagi madalamal olevat. See on rohkem nagu kasitdo,
millel eesti keeleski 6elduna halb maik juures — olles piltlikult
kunsti kohta 6eldes tuim ja kesisevoitu looming. Ka Urmas Liilis
todeb kirjutises keraamikakunstnike aastanaitusest 2019. aastal
Disaini- ja Tarbekunstimuuseumis, et ,..professionaalses sdonava-
ras on traditsioonilistel toovotetel baseeruva kunsti vaatlemiseks
puudujddke. [-——] [M]eistrioskusel pohinevat materjalikunsti
[ndhakse] pigem ,paris kunsti* teenistuses sidekick'ina, mis kuulub
pigem teenindavasse sektorisse ja voib halvemal juhul matta
kunstniku kontseptuaalse ambitsiooni. See justkui viitaks, nagu
oleks materjalikunstil vihem vaimset haardeulatust ja enesetead-
likkust." (Lits 2019) Eelarvamused ja moisteselgusetus looritavad
loovinimeste materjali- ja tehnikavalikuid. Ajamahukas kasitoo
on ikkagi natuke vihem vordne teiste tehnikate seas. Kuidas siis
voikski meisterlikkus, kdelised oskused, kohalik tooraine jouda
igatihe elu loomulikku ringkaiku. Kuidas dratada meelelised tajud
ja lasta naaseda tundlikkusel?

~Mitte tulevik (abstraktsete teadmise jarjest kogunev
mass) ei juhi igavikulisele, surematusele, vaid need on dratused
olevikus, mida meie meeled elu Gilsamatel hetkedel on voimeli-
sed vastu votma Vaimu stigavikust,” (Talvet 2000: 383) kirjeldab
Argentiina kirjaniku Jorge Luis Borgese loominguliste meeto-
dite pohiolemust Jiiri Talvet. Borgese jargi toimuvad stigavamad
dratundmised, avastades ja armastades, mitte teadmiste jarkjargu-
lisest kasvust. Osalemine elus endas, tema korduvates taastulemis-
test ja -minemistes, viib meid avastusretkele olemisse endasse.
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II

Kangakuduja maailmavaatest

Kuidas jouda ldhedale sellele, millest maailm on tehtud? Anni
Albers leidis, et just kangast kududes. (Albers 1938: 1) Siin, teises
osas, avan kangakuduja maailmavaadet — mis motted ja tundmu-
sed kanga loomise protsessi saadavad ning mis tegutsedes pinnale
tulevad. Sinna juurde jutustan lugusid lihtsaimatest ja ka vanima-
test kangakudumise ja longaketramise tehnoloogiatest, vaadeldes
neid kui kidsitoid, mis lahtudes baasvajadusest end katta ja teisalt
tungist materjali juhiste jargi luua tdhendust, toimivad tthendus-
lilidena vaimse ja materiaalse maailma vahel.
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Mu ees on kangas

Mu ees on kangas. Kangattikk. Ladhemalt vaadates jooksevad selles
tdisnurkselt ristlevad koe- ja 16imeldngad. Ei ole selge, kumb on
kumb. Kangas on osa suuremast kangast. See, mis mu ees, on
véljaldige ja selle narmendavad d4red annavad aimu kunagisest
tervikust. Mu kujutluses saab see kangatiikk osaks kangast, mis
on loputult lai ja sama palju pikk. Kangast, mille 16im ja kude jook-
sevad Ioputult. Miks mitte? See voib ju nii olla. Ukskoik mis kangas
risti jooksvaid longu vaadates meenub mulle see mote.
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Mu ees on jille kangas. Labane kangatiikk. Labase rakendusega
kootud kangas. Koe- ja 10imelongad on sama jamedad, kumbki ei
kata teineteist. Ei 166 ripsi kude ega 16im. Ei tea, kas 16imelongad
igatsevad teineteist monikord? Voi kas koelongad ei motle kunagi,
et missugune voiks vilja ndha teine koeldong? Alati, kui koelong
tuleb 16imeldnga tagant vélja, on see, kes ta korval, ldinud 16ime-
16nga taha. Voibolla on see ta ise, kes sinna end peidab, aga seda
ta el tea, iga kddnaku taga on uus algus. Loimeldngad aga jook-
sevad labi kanga korvuti koos, aga tundma saavad vaid koelongu.
Koelongad aina modduvad ja moodduvad, tiks tihelt, teine teiselt
poolt, 18bi kogu kanga. Ja iga kord, kui 16imelong korvale vaatab,
on seal koelong katnud 16ime. Kord, kui koelongade read 16ppevad,
tulevad 16imelongad jalle korvuti ning neile meenub, et kunagi,
kanga alguses, on see olnud samamoodi.
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Kangal on kaks poolt. Samad longad on ndha moélemal pool. Ei
ole varjatut poolt. Kangas on volditav ning seda saab mitmekorra
kokku panna nii, et mélemad pooled on korraga nidha.

Kangas on kahepoolne, aga tema pooltel ei ole hierarhiat.
Need voivad vastanduda, aga neist jookseb ldbi sama materjal. Kui
teooria ja praktika, vaim ja keha, vaim ja mateeria, oleksid kanga
pooled, siis kas need kangad oleks kootud, tikitud voi vilditud?

44

st P A ikt 54

s
/j;/ //e"”?',/ V424 /7”'74’*7 /4 f[)’% ;
r/d
8
\\\w\(?j/t/) #ht A e FAr G
=

)//“ /y/// ) )//4/57/2 )Q”ﬂ/ﬁ =
S
\\W\ (i KINGA dondt wadal; S

2 il 20 bty my vbyp un
" ;@( il /WW/M W% nitd

Wﬂﬂf/ﬁ?// Wwﬂ/// ﬁm%/%/ wil
g i sl 4539 " A hedly

HPNYANTTL fﬂ/ﬁ Wiy 2y
(i VKT | bl M/;?@
gy mnryrd Sl
M/M UQ @{VM ) [/j////\ \I\N\J\

W/ l; ///’ﬂ/ ey
Y4 M&?%/ ymm@% Jids ,f,jz%/ /ﬁfﬁ%

/WV/JJLW vl . 4 ////////f /////// //W

45



Kangas kannab tunnete keelt

Uks kiud kui tdhemdrk.

Uks l6ng kui lause.

Mateeria kokkupdimunud on
sénumiks,

sénumite labtirindiks.
Kangaks on ta kootud.
Lugeda,

laheduse

ja puudutusega.

Tekstiilide voime kanda teavet on piiramatu ning on selles osas
vorreldav keelega.” (Rockelein 2017: 277) Tekstiilid jutustavad
lugusid, kannavad tdhendusi. Tekstiili ning kirja- ja pildikeele
arenguteed on tihedalt péimunud. Kiri on lausa sdna otseses
mottes stindinud tekstiilist — ettimoloogiliselt parineb sona ‘tekst’
ladinakeelsetest sonast texere, mis tdhendab kudumist, pdimimist.
Teksti ja kangakudumise tlesehituse analoogia algus parineb
Cicero ja Quintilianuse esitatud tekstikirjutamise retoorikast,
mille kohaselt tekstid struktureeriti ja stiliseeriti tekstuuri loo-
mist meeles pidades. (ibid: 278) Samas oli materiaalsus ja tekstii-
litehnikad antiiksetes Kreekas ja Roomas juba varem tilekantud
nii kirjandusse kui ka visuaalkultuuri. Kudumine kui metafoor
maéngis olulist rolli Kreeka luules, filosoofias ja poliitikas; kootud
kangad kajastusid luule keerulistes lingvistilistes struktuurides,
naiteks kui neid kasutati jumalate ja juhtide réivastuse kirjeldami-
seks. (ibid.) Teadmisi ja tdhendusi ei edastatud mitte ainult sonade
ja kirja kaudu, vaid ka labi kanga viljendusrikkuse.
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Eesti keeles keritakse, kedratakse jutulonga. Selge sonu-
miga tekst on sidus. Kanga l6imelongade ja koelongade vaikesed
ristumised voimaldavad piiritult kasvada; kasvada ilma olemust
muutmata, aina thtsemaks saades ja samas talletada oma olemus-
likkuses 16putu pinnavormide varieeruvus. Tekst kordab keele-
longadega seda sama printsiipi, kordab tekstiili jarel kdies samu
vorme, tekstuure — seob motted sdnadesse nii nagu tekstiil seob
motte vormi.

Tekstiil on olnud ka puhtfutsiliselt alus sonalise kul-
tuuri levikule. Vana-Hiinas maaliti tdhemdirke ja stimboleid enne
koike muud siidile. (Tsuen-hsuin 2004: 1) Kirjutamiseks kasutati
roivamaterjalist erinevat siidi, kuid millele kantud sénum siiski
materjali erilisuse tottu joudis veel alles vihesteni. Kui kirjasona
sai riiderdbalatest pressitud chukesele kangale, ehk paberile,
tdhendas see ka sonumite joudmist rohkemateni ning seeldbi ka
kirjaliku valjendusviisi levimise algust.

Kuid eelkodige on tekstiil olnud sonumite kandja, mis inim-
nahale kaua olnud koige lahemal. Kangas liigub koos tema kand-
jaga. Kangas on nomaadlik eluase ja reisikaaslane tthes. Kangad
on kerged — erinevalt metallist voi puidust — ja purunematud —
erinevalt keraamikast voi kivist. Neid saab kokku voltida ja rullida.
Roivaisse, kangastesse, piltvaipadesse sissekootud, tikitud, poimi-
tud sonumid on rdnnanud tdnu oma seljas- ja kaasaskantavusele
inimkonnaga koikjale. Tekstiilid on ajaloo viltel pidevas olnud
litkumises nii ajas kui ruumis. Uks kangas voib olla pdrand, mida
polvkonnalt polvkonnale, emalt tiitrele edasi antakse. (Phipps 2017:
169) Kangad liiguvad. Tekstiile luuakse tihes kohas, neid viiakse
teise. Nad liiguvad omanikuga kaasa, nad saavad kaubaks voi
kingiks. Nii on liikunud kangastega kultuurid, thendades paiku
ja mottemaailmu. Materjalidest, tehnikast, varvist voi kvaliteedist
voi disainist ja ikonograafiast tulenevast tdhendusest 1abi imbu-
nud, on tekstiile voimalik liigutada, tmber kujundada, jargi teha,
taaskasutada ja taasavastada. Koik need komponendid viljendavad
mingil moel litkuvust. Litkumist ruumi, aja, tdhenduse, autentsuse,
funktsiooni ja loomejou suhtes.” (ibid.) Tekstiilide mobiilsus on
teinud voimalikuks loova métte tilekandumised. Kangaga jouab
lahedale miski kauge, kuni see saab tiiesti omaks.
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Kui aga endaga midagi kaasa votta pole voimalik, jadb
hinge helisema oskus kangast taasluua. See jaib kestma kite
méalumustrisse. Nii on ldbi aegade kangaisse pdimunud visuaal-
sete stimbolite ja piltide mustrid peale silmaga ndhtava tdhenduse
endasse talletanud ka moodunud aegade tunnetuse, mida lugeda
saab vaid ise loomeprotsessi labi tehes.

Tekstiilikunstnik Anni Albers uuris pihendunult antiik-
maailma kangaid ning ideograalfilisi marke, et leida tekstiili ja
teksti, kirjasona ja longa stigavat seotust. Avastatud lingvistilised
margid ja stisteemid kudus ta ka oma tekstiilidesse, eelkoige tema
poolt austatud ja palju-uuritud Andide kudujate t66dest inspiree-
rudes, neid otseses mottes rida realt lahti harutades. Nii moistis
Albers, et enne Kolumbuse avastusretki valminud tekstiilid olid
suuresti sonade-eelsed kommunikatsioonivahendid — kangas-
tesse katketi semiootilised tdhendused. (Lyster 2019) Kangaste
tahenduslikkust, labikodeeritust otsides ning oma toddes valjen-
dades (piltvaibad ,Antiikne kiri* (1935), ,Haiku" (1961), ,Kood" (1962)
ja Epitaaf” (1968)) ptitidis ta leida kangastes vaartust iseeneses:
JKangaste iseloomu utilitaarne, praktiline pool on nii voimukalt
domineerimas meie hinnanguid kangastele, et isegi gobelddne —
kootud pilte — hinnatakse sama kasulikkuse moddupuu jargi enne
kui vaadrtustatakse piltvaipu kui kujundite ja méarkide sdnastajat
— t66d, mis kasitleb vormi iseennast.” (Albers 2017: 48) Tekstiilide
funktsionaalsus — isoleerides nii soojust, valgust kui ka helj,
nende kaasaskantavus, volditavus, kergus — on varjutamas aru-
saamist kangastest kui sonumikandjatest, mida nditeks gobeldan
on ennekoike. Sellega koos on ka kasitsi kangaste kudumine, mis,
kui eesmargiks on ainult kangaste praktiline pool, ajamahukas ja
seeldbi ebapraktiline. Samas nagi just kasitsi kanga kudumises kui
taktiilset tundlikkust vajavas to6s Albers elavat tehnikat, milles
antiiksed teadmised saavad kaasaja kogemuse sonastajaks ja
ilmestajaks.

Albers négi kangakudumises voimalust naasta materjali
vormimise juurde, millest igapdevaelu on inimese voorandunud.
,Tdna kannavad sonad tldiselt kdige suuremat hulka meie valjen-
duslikest manifestidest,” (ibid: 50) ning selle tottu jaab viljendamata
nii suur osa inimese maailmatajust. Kuidas jouda taas olemasolu
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tunnetuseni ning moista tundmuste tdhendusi? ,Kangakudumine
on ndide kasitodst, mis on mitmetahuline. Lisaks pinnaomadus-
tele, nagu karedus ja siledus, tuhmus ja ldige, kdvadus ja pehmus,
holmab kangakudumine ka varvi ja eelkoige tekstuuri, mis tule-
neb kanga konstruktsioonist.” (Albers 1938: 2—3) Materjalide ning
esemete sisemisi struktuure ja pealmisi tekstuure saab maista,

kui tunda sonavara, millega tajutav on kirjutatud. See sdnavara on
mitteverbaalne. Selle avastamiseks ja vastamiseks on vaja kaelist
tundlikkust. Seda voib leida sealt, kuhu ulatuvad moddunud ajad ja
olemise mote; koik ja mittemiski.

Jaapani tekstiilikunstnik Chiyoko Tanaka naeb kanga
16imes Ioputult kulgevat aega ning koelongu kui ruumi ja méodu-
vust. Kangast kududes on iga Iongade ristumine tema jaoks kui
praegune kaduv hetk, mis viljendab ka Tanaka enda mitteptisi-
vat olekut siin ilmas ning kehas. (Koumis 1999: 41) Ta kangastes
katavad koelongad 16ime — nad katavad aja, kuid aja rtitmiline kord
leiab valjundi tekstuuris ning paneb kanga pinna virelema. Siis
jarsku loppeb kude. Tdisnurkselt viimase koelonga sirgjoonelisu-
sest ilmutab end 16im, nditab end aja seaduspira, mis kangas alati
on olnud. Védljaulatuvad 1ongad ei ole solmitud. Serv on ldigatud
astmeks justkui oodates jatku, puuduvat pusletiikki. Valmis
tekstiile hoorub Tanaka ettevaatlikult mulla voi kividega, matab
need maha, ja laseb neist maal labi imbuda. Ta seletab neid tege-
vusi vajadusega katsuda maad, ajada maapinna tekstuuride jalgi.*
(ibid: 38) Maa paatina kangal on kui elu jilg inimese olemasolus.
Aeg liheb edasi, just praegu. Tanaka liheb materjalide hddbumise
sisse — ta ei otsi sealt surma, vaid kaduvust elu loomuliku ring-
kdigu osana. Paratamatust kangasse kududes ja sellesse hoorudes
saabub ka leppimine.

Kangas on motte vorm. Sellel vooklevad tunnete kdanuli-
sed ja segased rajad, kuid millest samm eemale astudes paistavad
sellegipoolest korraparased mustrid. Kordustes, mis seovad meid
ja meie heledaid elulongu omavahel, on oma seaduspéra. Vahel see
selgineb. See selgineb, kui on vaga vaikne.
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Léngaks kedratud algus

Kui me tahame materjali iiksiihele
tunda, minna ldhemale sellele,
millest maailm on tehtud, peame
naasma materjali endasse, selle
algsesse olekusse, ja osalema
materjali muutumise jdrkudest.
(Albers 1938: 1)

Kangas on kangastelgedel kootud tekstiil. Kust ta tuleb, kust ta
algab? Tahan minna kanga jalgi pidi koige algusesse, aegade algu-
sesse, et leida see hetk, kus mittemiskist saab jarsku miski.

Koige-koige alguses on 10ng. Kangas on kootud longast.
Long on tehtud kiust. Kiudu saab taimede viljadest, vartest, seem-
netest ja lehtedest, loomadelt voi looduslikke tthendeid, néiteks
mineraale, keemiliselt tdodeldes ja stinteesides. Traditsiooniliselt
kedratakse tiksikud kiudained voki vdi vartnaga Iongaks. Uksi
on nad 6rnad, peaaegu olematud. Kokkukeerutatuna saavad nad
tugevaks. Mitu kokkukeerutatud 16nga moodustavad korrutatud
16nga, peenemana aga niidi.

Kiud peab olema ketramiseks piisavalt pikk, sest mida
lithem on kiud, seda raskem on seda kedrata. Nii ongi kujunenud
vilja traditsioonilised taimset ja loomset paritolu tekstiilikiud:
lina, kanep, ramjee, puuvill, dzuut, siid, lambavill, kitse-, veise-,
koera-, janese-, kitliku-, kaameli- ja teiste loomade karv, kui
nimetada moned. (Mélksoo, 1945: 5) Uks vanimaid kiudaineid on
lina, mida arheoloogiliste leidude jargi kedrati Iongaks rohkem kui
kolmktimmend tuhat aastat tagasi, ilempaleoliitikumis. Egiptuse
mitoloogias oli lina — kdige vadrtuslikum kangakiud muinasaja
Egiptuses - esimene asi, mille jumalad endale enne maa peale
ilmumist 16id. (Broudy 1979: 9) Lambavilla ja puuvilla kasutuse-
levott kiudainena see-eest ulatub kaheksa tuhande aasta taha
ning esimesed toendid siidikiu ning ramjee ehk hiina nogese kiu
kasutusest jadvad kuue tuhande aasta tagusesse aega. (ibid.)
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Muinasleidude jargi oli Ionga ketramine tuntud juba enne
seda, kui hakati kangast kuduma. Loomade karvu voi heina kee-
rutati kas lihtsalt sormede vahel voi kidega polve peal, voi seoti kivi
tumber, mis seejdrel tiirlema pandi (Malksoo 1945: 27). Kivi oli seega
liks esimesi ketrasid, mis arenes kedervarreks. Uhed varaseimad
kokkukedratud kiud olid ilmselt kasutuses asjade vedamiseks voi
kirveste ja teiste tooriistade tegemiseks, nditeks kive pulkadele
sidudes. Noorid solmiti vorkudeks, nendest tehti 16kse, linge ja
vibunoore. Ehk inspireerisid kiude ndoriks ketrama looduses
vadnlevad vaadid, voi oli see avastus juhus, stindides materjalidega
mangides. (Broudy 1979: 9)

Kuni 11.—12. sajandini kooti kangaid vartna ehk kedervar-
rega kedratud longadest. Sellest ajast parinevad esimesed kir-
jeldused ja kujutised vokkidest islamimaadest, Hiinast ja Indiast,
kust nende kasutamine alguse sai ja aegamisi virtnaga ketramise
asemele tuli. Kedervarred, mida tunti antiikkultuurides tile maa-
ilma, on tavaliselt puust, neil on vars ja selle otsa kinnitatud keder.
Kedrad voivad olla ka muust materjalist — viikingitel olid need
rauast ning antiikroomlastel savist, nagu ka paljudes teistest kul-
tuurides. Aga kasutada voib ka kartulit, Guna voi kivi, kui midagi
muud pole saadaval. Kujust olulisem on, et kedervarre raskuskese
asuks keskel. (Barber 1994: 38) Kedra raskusest soltub, kui palju
kedervars keerleb ning kui peen saab 1ong. Eestis kedrati kasitsi
koonla, millele pandi vill voi linatakk, ja kedervarre abil kuni 19.
sajandini, mil hakati kasutama vokki. (Malksoo 1945: 27)

Long ja longa ketramine on leidnud miititides kooskola
mitmete ndhtustega. Nii voib longa pidi minnes jouda digele rajale
keerdkaikudega labtirindis, tihedas metsas voi romaani stizees.
Kreeklaste, aga ka roomlaste ja baltimaade mttoloogias, ked-
rati inimeste saatused longaks. Molemad, nii 1ong kui ka aeg on
lineaarsed, molemad on 6rnad ning lihevad kergelt katki, tihti
meelevaldselt. Long seob tulevikuga, mida pole voimalik tdielikult
ette ndha, aga millele jargnedes jouab sinna, kuhu peab. Vana-
Kreekas olid saatuste ketrajateks kolm jumalannat, ded Moirad.
Esimene neist, Klotho, ketras eluldonga. Seejarel moodtis Lachesis
Iongast igatihele oma osa ning Atropos, pddrdumatu, tegi kaari-
dega l6ike ja maaras sellega 16plikud saatused. (Barber 1994: 236)
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Jumalannadele omistatud ketramisoskus jookseb labi
stigava mtitilise motlemise, tuues korvuti [onga loomise justkui
eimillestki ja inimeste imepdrase stinni, seega ka viljakuse ja elu.
Sellest annab tunnistust hellenismiajastust parineva marmors-
kulptuuri ,Milose Venus" asendi pohjalik analiitis. Mida see kuju
ometi hoidis vdi tegi? Armastuse ja viljakusjumalannat Aphroditet
kujutav peaaegu kiteta taies on seismas tiitipilises Vana-Kreeka
longaketramise poosis — vasak kasi tileval, natuke tahakallutatult,
hoidmas koonalt ning parem kési vasaku puusa ees, kuhu on
suunatud ka pilk, kedervarrega 16nga ketramas. (Barber 1994: 236)

Eesti keeles deldakse peenikese 1onga kohta .peen nagu
hing" Mis materjalist on tehtud hingede 16ngad? Iga 16ng on tehtud
kiust. Kas hingekiud on koikidel samad voi on need erinevad nagu
paari sentimeetrine puuvillakiud ja imepikk ja peen siidikiud, mis
voib ulatuda kilomeetriseks? On igatihel erinev iseloom ja saatus,
ehk on kiud siis ka vdga mitmesugused. Iga kiud ndéuab endale
omast ketraja kitt ehk tunnetust, oma kedervart, muidu long
katkeb liiga vara. Longa ketramine on kui uue elu loomine. Ja elu
on orn.

Niitid ketra-ketra,

ja kiud saab kedratud l6ngaks!
Niitid keri-keri,

ja léng saab kerral

U6i kahekordseks,

v6i kolmekordseks,

v6i vihti,

VOi vdrvi,

ning niiiid!

Niitid kddri-kddiri,

ja léngast saab l6im!
Niiiid telg saab riide,
niiiid sea end valmis,
ntiiid kangas saab koe.
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Kangakudumise saamislugu

Kord négin und elukanga kudumisest ning kuidas minu elu
koelongana ajalongadest 10imede sisse kootakse. Kanga kudumine
ndib tihti unendona — kded liiguvad monikord justkui ilma minuta,
nagu oleks ka nemad périt unendomaailmast. Kded tolgivad tun-
netuslikku nii nagu sonad ei suuda. Tadishaalikute ja kaashaalikute
asemel kolavad kiud, vahel pehmelt, vahel ornalt, vahel kiilmalt,
vahel karedalt, vahel heledalt, vahel stingelt. Sealsamas kordub
miski, mida korratud on aastasadu. Kordub liigutus, mis kdinud
kaest katte, polvest polve. Sellel hetkel kangastuvad koik hetked
tihes.

Kangakudumine on tiks vanimaid kultuurseid tehnikaid.
Kudumise pohimotted, téovahendid ja sonavara on tdnu oma
fundamentaalsusele omandanud meie elus ja kultuuris simboolse
ja metafoorse vaartuse. Hiinas stimboliseerib tugevalt kangastel-
gedele kinnitatud 16im maailma muutumatuid joude, selle vahele
kootud edasi-tagasi litkuvat kude aga méoduvaid inimtoimetusi.
Indias tdhistab 10im igavest eksistentsi ja kude stimboliseerib
individuaalseid eluetappe. (Broudy 1979: 7) Mitmete kultuuride
legendide jargi avastati kudumine oma ajaarvamise alguses.
Kangakudumise tdhtsus ilmneb ka selles, et seda oskust tihti just
jumalatele ja juhtidele omistati. Kangur oli nii peruulaste Mama
Ocllo, inkade tsivilisatsiooni alusepanija Manco Capaci naine;
asstitirlaste kuninganna Semiramis; egiptlaste jumalanna Isis,
keda enamasti kujutati ststik pihus. (ibid: 9)

Kus on kangakudumise paris algus, ei ole teada ega ilmselt
saagi meile teadmiseks. Eric Broudy, kangastelgede ja seeldbi ka
kangakudumise ajaloo uurija, sénul oli idee kudumisest olemas
juba esimese Uirginimese, keda saame pidada oma esivanemaks,
ajast: ,Seal, tdnapdeva inimese varajases koidikus, toendoliselt
tilempaleoliitikumis, kui veel suuremas osas Pohja-Ameerikas ja
Euraasias oli veel jadaeg ning koopakaru ja mammut hulkusid
modda maad, hakkasid idanema esimesed kudumise seemned. Osa
tehnoloogiast, mida kangakuduja hiljem kasutusele votab, oli juba
olemas. Ulempaleoliitikumi mees riietas end luundeltega kokku
ommeldud nahkadesse. Niidiks kasutas ta loomade kddluseid ja
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soolikaid ning mitmesuguseid korsi ja kiude, mida oli dppinud
kokku keerutama.” (ibid.) Kiust sai aegade hdmaruses 10ng ja
I6ngast kangas. Millest see mote vois alata? Ehk innustasid tirgini-
mest kangurlindude punutud pesad, ristunud okstest veetammid
voi teineteisest ldabikasvanud juured ja oksad.

Kui mitmete rahvaste mtitidid jutustavad jumalatest, kui
kudumisoskuse Opetajatest, siis India hdimurahva Miju Mishmi
legend pajatab, kuidas inimene sai kudumistehnika looduselt:
JAlguses ei kandnud inimesed riideid, sest nad ei teadnud kuidas
kududa. Esimene kangur oli tiidruk nimega Hambrumai, kellele
seda kunsti Opetas jumal Matai. Ta istus joe dares, vaatas selle
laineid ja veevooge ning jdljendas neid. Ta lamas metsas, vaadates
okste ja bambuslehtede moodustatud mustreid; ta ndgi sdénajalgu
ja taimi ja lilli, ja 6ppis nendelt kudumist.” (ibid: 10)

Kust siis algab kangas? Kangas stinnib kangakudumise
fundamentaalse protsessi moistmisest, olgu selle algeks siis loodus
voi moni ilmutus. Kéed, silmad ja olemasolevad vahendid kohan-
duvad. Hoolikalt ja kiirustamata. Kanga kudumiseks tuleb esmalt
kaadrida 16im, mis ldheb teljele. Aga 16ime saab panna ka otse teljele.
Niisiis on 16ime tlespanek teljest olenevalt erinev, kuid igaljuhul
on telje tilesehituses pohiline, et 16ime pinget saaks sellel vaheliku
avamiseks kontrollida. Kui 16im on teljel, kootakse sinna vahele
koeldngad ning erinevalt 10ime tilesseadmisest, ei pea seda téieli-
kult ette plaanima.

Uhe Navajo indiaanlaste legendi jargi dpetasid kan-
gakudumist inimestele &mblikud. Alguses Amblikmees néitas
inimesele, kuidas ehitada kangasteljed ning Ambliknaine opetas
nendel kuduma. Telje poomid olid tehtud taevast ja maast, 10im
péaikesekiirtest, niied maekristallidest ja vilgunooltest, soaks oli
paikese halo ja kangarehaks teokarp. (Broudy 1979: 9) Kangasteljed,
kanga loomise to0riist, on kangakudumise alus. Teljed on kui
kolmemootmeline vorgustik, vertikaalide ja horisontaalide kok-
kumang, mis saab todtamise ajal kuduja keha jatkuks. (Fer 2018:
21). Kudujast saab kangastelgedel tantsija nagu dmblik, kes tilima
kergusega tantsib oma vorgul.

Eesti keeles tulevad kangastelgede nimetused kangaspuud
ja kangasjalgad ptistkangaspuudest — kahest piistiseisvast vaiast,
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mille vahel poomid ning poomide peale tdmmatud l6imest, mille
vahele risti pandud pulgad moodustavad vaheliku. Kangasteljed
on hilisem sona, kui kasutusel olid juba réhtsad teljed, ning mis
tuleb alamsaksa keelest sonast stelle, mis tdhendab kangastelgi,
kanderaamistikku ja tellinguid. Inglise keeles on kangastelg loom,
mis tuleneb vana-inglise keelest sonast geloma, mis tdhendas
lihtsalt tooriista voi -vahendit. Kangastelg, kivikirve ja oda korval,
on iidsete aegade tooriist. (Broudy 1979: 11) Samas ei tea me palju
kunagiste kangastelgede kohta, sest koige lihtsamad kangasteljed
ilma kangata voivad vélja ndha kui hunnik oksi.

Kangastelgede evolutsiooni ajalugu seisneb pohiliselt vai-
kestes uuendustes, mis kiirendavad kangakudumist. Ka koige liht-
sama Ulesehitusega kasitelgedel, Peruu taljetelgedel (inglise keeles
backstrap loom), on enamik elementidest, mida ndeme edasiarenda-
tuna toostuslikel telgedel. Kogu kudumisprotsessi saab lihtsustada
kolmele pohitoimingule: 16imelongade hoidmine pinge all, vaheliku
avamine ning koelongade sissekudumine ja kinniloomine. Kdik
edasiarendused ja muudatused kangastelgede konstruktsioonis
on seotud nendest tihe voi mitmega. (Broudy 1979: 8) Aga kasitsi
kudumine votab aega. Kui kangast sai kaup, tdhendas parem kan-
gastelg, et kangast sai kududa rutem. Toostuslikud automaatteljed
koovad kuni 1200 koelongarida minutis. Kontrastina selle korval
koon mina kirikangastelgedel (kill vdga umbkaudselt, sest see
oleneb kanga laiusest) 10 rida minutis. Kangastelgede ajalugu on
kasitsi kudumise ajalugu kuni todstusrevolutsioonini, mil méned
mehhaanilised tdiendused votsid teljed dra kuduja kate vahelt
ning panid tehasesse, kus ka tisna oskamatu tehnik vois kanga-
tootmise jarele valvata” (ibid.) Broudy votab kokku fenomeni, mida
kirjeldasin eelmises peatiikis — materjali vormimine on aina roh-
kema kasu nimel inimese haardeulatusest vilja libisenud. Aga ehk
avaldub protsessis miski, mis vairt taasavastamist. Kiirus, millega
midagi — tikskoik mida — teha, muudab elukogemust, rohutab John
Freeman raamatus ,E-kirja ttirannia® (;The Tyranny of Email").
(Wellesley-Smith 2015: 8) Millal on piisavalt kiire? Millal on juba
piisavalt kasulik ja hea? Millal votta hoog maha ja vaadata tagasi,
et meenuks mida tdhendab elada inimesena? Kuidas maailm jalle
kéte vahele saada?
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Léheduse léite

Paike hakkab loojuma ja motted tahavad métlemist. Olen Urbinos f
ning koon. Kahe seinal rippuva harjavarre vahel on toolijalgadel \\ \ ]
kaaritud 16im. Longad olen endaga kaasa kolinud, siit sinna ja \ \ /
tagasi ja jalle siia ja sinna. Nad kannavad looduse virve. Ja selle b‘
leidsin mere dédrest. Selle sidusin lahti puu kiiljest. Ma kannan
neid kaasas, sest kunagi ei tea, millal méne motte peab lahti -‘ /
motlema. Iga varv ja tekstuur on juhis. Tdna koon must-valgesse o
16ime rohekas-tuhmi kumaga indigolonga. Iga paari rea tagant / Pa
loon tihe narmarea. Kangas kasvab. Loon kahvliga ridasid kinni. j
Sininarmad katavad koe, mis on katnud 16ime. Nii, tiks valge nar-
mas siin. Ja jargmises solmitud reas on neid juba mitu. Sonum, see
ilmub tumedast heledana. Jah, see, mis koon, on sonum pimeduselt
valgusele.

Igasugust kangast, ka kéige keerulisemat, rikkalikumat, tiksikas- :
jalikum, on piisava ajaga véimalik teha ka vdhima varustusega. :
(Albers 2017: 4)

Eelkoige Peruu ja Mehhiko pdlisrahvaste seas, aga ka mujal Pohja- /
ja Louna-Ameerikas ning mitmel pool Aasias on kootud voi siiani [
kootakse koige lihtsamatel telgedel — taljetelgedel — kangaid, mille

keerukus on imekspandav. (Broudy 1979: 76) Taljeteljed, voi ka

seljarihmaga, puusa-, vooteljed, viitavad mis tahes kangastelgedele,

millel 16im on tdmmatud mone paikse eseme ja kuduja vahele.

Kuduja timber on 16ime algusega tithendatud voo. Loime teine

ots voib olla seotud nditeks puu kilge. Loime pinget reguleerib

kangakuduja ise oma keharaskusega, taha ja ette ngjatudes. Nii on

need monest puutoikast koosnevad teljed téielikud vaid kudujaga.

JKuduja oli oma t66ga tiks ning see sai ka minu eesmargiks,” on

Oelnud tekstiilikunstnik Sheila Hicks, meenutades Peruus 1957.

aastal taljetelgedel kuduvaid naisi ja sellest elamusest targanud

loomingulist sihti. (Auther 2019)

Eric Broudy on tabavalt 6elnud: primitiivne ja tahumatu
on taljetelg ise, mitte sellel valmistatu. ,Taljetelg on iga definitsiooni
jargi primitiivne tooriist: kui valmis kangas sellelt maha votta, ei
jaa jargi rohkem kui peotdis oksi, kuduja puusade imber kidinud Asteegist kuduja taljetelgedel kudumas
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Ainu kuduja taljeteljel, Jaapan

mingitsorti voo, ja moned noorid. Vordle seda modernse teljega,
selle mehhaaniliste lasiku ja piduri, terasest niitega, niieraamide ja
soaga, ja koguka kerega, mille kuju kangas mingil moel ei mgjuta.”
(Broudy 1979: 76) Miinimumini taandatud vahenditega kudumine
eeldab selle vorra intensiivsemat kohaolu. Kuduja peab 16ime haa-
lestama, olema t66ga pidevas kontaktis. Vihem tdhendab seega, et
aega ldheb rohkem ning seda rohkem soltub t66 on oma tegijast.

Nii Albers kui ka Hicks pidasid imevaadrseks, kui palju
loomingulist manguruumi taljeteljed Andide kudujatele annavad.
Enese viljendamiseks on Albersi sonul ,vaja kdige otsesemat — teisi-
sonu koige vihem takistatut — materjali ja oskuste vastukaja tegijale
jatema kéele; sellele, kes mateeria tdhenduseks vormib,” (Albers 2017:
48) ning seda taljetelged voimaldavad — see on otsetee materjali ja
kuduja vahel. See on kudujale kui kehaosa ning tema valjendusva-
hend. Neil telgedel pole tihtegi tileliigset kiirust lisavat, dekoratiivset
elementi — pole lisaastmeid kuduja ja t66 vahel. Peategelaseks saab
taju, toodst saab rohkem tundmus kui tegu. Nendel pohjustel 6petas
Albers ka oma Opilastele kangakudumist just taljetelgedel — algus-
aegade tooriistal, millel voimalik avastada kangakudumise elujoudu
kogu hiilguses. Ta oli veendunud, et just lihtsamate tehnikateni
poodrdumises leiabinimese loomingulineimpulss tédit realiseerumist:
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Miju Mishmi kuduja taljeteljel, Tiibet

LAlgused on tavaliselt huvitavamad kui viimistlused ja 16pud. Algus
tdhendabavastamist,valikute langetamist,arengut, toorest elujoudu,
mis veel méddratlemata, mida veel ei piiritle ldbiproovitu ja tradit-
siooniline. Neile, keda kiitkestab otsimise seiklus, on alguste juurde
naasmine kui iseenese peegelduse ndgemine teiste t66s, seda mitte
tulemuses, vaid protsessis.” (ibid: 34)

Peruus, kus siiani taljetelgedel kangaid kootakse, on
tekstiilidel kultuuris eriline koht. ,Andides ei ole tekstiilid hobi;
nad on eluviis. Elada on luua tekstiile ja tekstiile luues sa elad-
(Alvarez 201711) Tekstiilid ei ole lihtsalt asjad, need on Maa Ema ise.
Koik on elus ja koike kaitsevad migede jumalad — apud — kellel iga-
tihel on oma nimi. (Bouchez 2017: 40) Kangad ja kangaste loomine
on tihedalt pdimunud Andide pdlisrahvaste loodusest lugupidava
maailmavaatega. Longa ketramine ja kangaste kudumine saadab
neid tervel eluteel — on néiteks esimesteks manguasjadekski
kedervarred — olles tthendusliiliks vaimse ja materiaalse maailma
vahel.

Iga tekstiilide loomise etapp on Andides seotud tradit-
sioonidega, mille I4bi anda maale vastutasu selle eest, mis voetud.
Lammaste pligamisega on seotud mitmed tseremooniad, et tdnada
saadud villa eest ning kindlustada tiheda ja kauni villa kasv
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jargmiseks aastaks. Nditeks ptihendavad ptigajad apudele ehk
maégijumalatele kokalehtedest kintusid — ptigaja votab sormede
vahele kolm kokalehte ning puhub nendele 6rnalt — tdnades neid
nii pdeva jooksul saadud villa eest. Piihad kokalehed kannavad
hinguse jumalateni. Kui kintud apudele on antud, maetakse lehed
maha ja pritsitakse sinna kohta fermenteeritud maisijooki chichat,
kingina Maa Emale ehk Pachamamale. Péetud lambad varvitakse
maa varvi punaseks, nii tunnevad apud nad dra ja oskavad neid
kaitsta. (Alvarez 2017:13)

Andide kangad on enamasti ldimepindsed — 16imelongad
on nii tihedalt, et kude pole nédha. Niisiis on 16ime kddrimine kanga
loomisel mddrava tdhtsusega. Just siis peab kuduja otsustama oma
kanga mooddud, virvid ja iilesehituse. Uhtlasest ja korralikust pin-
gest kddrimisel soltub see, kui kerge hiljem kangast on kududa ja
kuna taljeteljel on kuduja see, kes 16ime pinget reguleerib, on 6ige
pinge saavutamine kdirimisel seda olulisem. (Alvarez 2017:36) Selle
tottu pole ka kddrimine traditsiooniliselt lihtsalt 1dngade kudumi-
seks ettevalmistamine. See on rituaal, kudumise sissednnistamine.
Uhte 16ime kadritakse kahekesi. Enne kddrimist asetatakse kdari-
mispulkade aukudesse kokalehti, soovides nii to6le head kulgu ja
onnistust. Usutakse ka niiteks seda, et kui kana satub kddrimise
ajal 1ongade vahel 1dbi minema, ei suju t66 hasti, long saab otsa voi
t60 laheb aeglaselt. Kui aga keegi satub kéarijatest modda minema,
tuleb hea dnne jaoks panna longakerade juurde kivike. (ibid.)

Ka Eesti parimuses leidub mitmeid kangakudumisega seo-
tud tavasid, et sellele tdpsust ja hoolt ndudvale toimingule muude
asjaajamiste korvale oma ruum luua. Néiteks tuleb kdarimist
alustada hommikul ning samas ei tohi kangakudumist alustada
ega lopetada reedel, mida peeti dnnetuks pievaks. Folklorist Mare
Koiva, kes raamatus ,Eesti loitsud” neid kombeid on kirjeldanud,
toob vilja, et igal to0l oli oma aeg; Stigistalvel alustatud ketrustood
I6petati kiitinlapédevaks, siis algas kangakudumine:” Levinud on ka
kanga- ja roivasonad, peamiselt lihitervitused kanga kiiremaks
I6petamiseks. Nditeks kui kangakdarimise ajal moni kiilaline
tuli, siis kangakuduja titles: ,Mio kangas kergem kui sio keel!" Kui
siis I6ime telgede peale tiles aetakse, deldakse korvalseisjale voi
moddujale: ,Tule naera mu kangas lahedaks,” ja ,teine naerab siis
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kanga juures seistes, millest siis 16imed hasti lahedaks ldhevad, nii
et kudujal on kerge kududa.” (Koiva 2015: 121)

Kuidas miski kaitseb, kui see ei ole tehtud korralikult?
Asjade tegemise kultuurides on igal liigutusel vadrtus. Mitte igasu-
guse pooliku motte pealt ei saa kangakudumist alustada. Motted
tuleb koondada. Kanga loomisele tuleb ptthendada oma aeg, et
materjali — voi peruulaste Emakest Maad — kergem oleks kuulda,
et kuduja oskaks oma t66d austada. Linda Hogan on kirjutanud:

On olemas rahupaik, liink maailmade vahel, millest héimutarkused
aastatuhandete viltel konelenud. Seal liueldakse tasa, lahus me
inimlikest heitlustest ja enda vdljamédeldud ilmast. Uahel, kui piisime
piisavalt paigal, oleme piisavalt vagusi, siis saame siseneda seal-
seisse méistatuisse, jouame vaimude koju. Ja peame meeles pidama,
et tikski miisteerium ei taha ennast niisama avaldada. (Hogan 2017
12)

Andide kangakudujad ndivad Hogani kirjeldatud maailmade vahe-
lisse paika joudmist moistvat. Kangas stinnib koostdds inimesest
suuremate joududega, neid alati meeles pidades. Mitmete rahvaste
parimusest, nagu ka Eesti omast, leiab veendumust, et inimene ei
ole siin ilmas tiksi, siin on palju, mida ei saa moista, mida saab vaid
tunnetada. Kangast kududa tdhendab materjali juhiseid tunnetada
ning just nii ,.voime leida kindlustunnet veendumuses, et osaleme
igaveses korras." (Albers 1938: 3)
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111

Leidmaterjalid

Joudnud todemusele, et kasitsi esemete valmistamisega kaasneb
teistsugune, tundlikum side materjaliga ning tthendades selle kan-
gakudumise koige lihtsamate tehnoloogiatega, tegutsemisega, on
jaanud veel tile motiskleda, kust tulevad selleks vajalikud mater-
jalid. Veel enam, kuidas oleks leida see materjal — mida saaksin
puudutada, vormida ning mille kaudu tunda, et olen olemas —
siitsamast, minu ldhedalt.

Eesolevas, kolmandas osas vaatlen pohjuseid ja vajadusi
leidmaterjalide kasutamiseks loomingus ja elus. Sealhulgas on
see sissevaade mu enda tdotamise ja elamise hddlestusse, millest
koik, mis teen, on vorsumas, voi mida soovin endasse kasvatada,
juurutada.
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leidmaterjalid

mis olen leidnud
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mis on leidnud mind
mis on kogu aeg
olemas olnud

moéni kasutu

méni kasulikuna
v6i mélemat vaheldumisi
potentsiaal

mis avaldunud

v6i veel avaldumata

kui kéik véib olla
hea millekski

siis vétan selle

mis mul siinsamas
prdegu on
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Retsept, milleks mul kéik on olemas
ja mul ei ole midagi

Koik, mis mul on, on eimiski. Ma voin votta ainult laenuks. Ma
laenan korraks ja siis annan tagasi. Voi pigem, mulle laenub ja
seejarel mult voetub. Mu keha, mu hing ja see, kuhu satun, see on
jagatud mustmiljoni jou vahel. Mittemiski pole minu oma, mina ise
olen mittemiski.
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Missugune valgus peegeldab vastu puudeladvust! Paike on kukku-
nud juba teisele poole taevakaart ja paistab tile maja. Tahan lasta
paikest veel natuke silma ja sdidan rattaga tema poole labi Tondi ja
teab veel mille. Inimesi on tdnavatel nii palju, ja nad lihtsalt jaluta-
vad. Ei ole liiga soe. Kevade kolmas pdev on joudnud ohtale. Mina
aga jouan omadega Stroomi randa. Inimvoolud liiguvad tihedalt.
Mere peal jaal (voi jaisel lumel) ei ole aga peaaegu kedagi. Jitan
ratta lumme. Kdnnin jadl. Vaatan suurt taevast peegeldamas tihes
suures jadlombis mere ees. Pdike on ldinud loojasse ja ma konnin
natuke piki randa rattaga edasi. Seal ta on! Kivi! Tdiesti tiksinda
lume ja liiva piiril, kuhu jda sulamine on ebamaised mustrid
joonistanud. Nii huvitav tekstuur ja auk ka sees. Toeline dnnekivi.
Pimss? Jah, vist kiill, nii kerge on. Proovin kivi vinnata pakiraamile
ilma, et ratas liiva sisse vajuks. Jalutajaid aina voorib motda ja
mina kakerdan ktingaste vahelt tagasi metsatee poole.
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Motlemise hetk tooruumis. Meenutan, kuidas siinsed asjad minuni
on joudnud. Olen kogunud, korjanud, hoidnud enda ligi kdiksu-
gust kraami, mis mulle tundub vajalik ja minu seletus sellele mois-
tele on Usna lai. Koik on kuidagi ldbinud tee loodusest ja loodusena
siia. Siin on kindla kui ka isna ebaméairase funktsiooniga asju.
Enamuses on siinsed asjad esemed. Sihipdrastatud, inimmotte loo-
dud, mingitpidi toostusest 1abi kdinud esemed. Materjalidekastides
leidub tundmatu paritoluga villaseid, linaseid, puuvillaseid longu
kui ka kangaid, ja loviosa mu enda t66de arhiivis leiduvast olen
teinud millestki ettevalmistatust. Need on just nimelt ette val-
mistatud mingi kindla t66 jaoks. Nii on ka nemad, toormaterjalid,
toostuslikult toodetud esemed.

On nii monigi tehnika, materjal, tdoriist, millega olen t66-
tanud ning mis nii kiiresti on dra opetatud voi modda vihisenud,
et ma ei oska neid maéletadagi. Nii on mulle hakanud tunduma, et
moned etapid ses reas on puudu — mu tekstiilitehnoloogia teadmi-
sed ripuvad kehatuna kuskil 6hus ning ma tean, et neil on juured
ja ma tahan neile ldhemale. Kuidas joudis kangakuduja survedhul
toOtava, arvutiga tthendatud 24-niieraamiga Zakaartelje taha? Mis
on need tooriistad, millega teha t6id, mis eelnevad kangakudumi-
sele? Kust on pdrit see materjal, millest stinnib kangas ja kuidas
saada sellele hasti-hasti lahedale? Kuidas alustada tdiesti nullist,
mateeriast, mis ei kanna funktsiooni nime? Algustes, materiaalse
kultuuri algustes on see peidus. Selles hetkes, kui tdhendusloome
hakkab end ilmutama ka inimese tegemistes.

Voib vaid oletada, kui palju tegelikult on tekstiilitoostusel
jddtmeid. Ja samas, kui palju on esemeid ja materjale, mis igapde-
vaelus minu teele satuvad, mida sobrad ja sugulased dra annavad,
mis lebab tdnaval voi priigikastis, ja kuni selleni, mida ma ise dra
viskan. Kuidas oleks to6tada vahetult sellega, mis ma leian voi mida
tean, et kuskil on. Uritada unustada, missugune peaks (ks long,
kangas ja kangastelg vilja ndgema, et seda uuesti avastada kdepa-
rasega. Vaadata imbrust ja seal leiduvat selle toores vormis — ndha
teda loodusena, ja tunnustada teda tema koiksugustes vormi-
des. Leida vidrtust seal, mis ilma oma aega panustamata jaaks
markamata.
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Kergem on vaimul vidljenduda materiaalselt iseseisev olles.
On kergem luua, kui algmaterjalil pole koormat — kui sisend, ehk
to0 ja ressurss, mis on kulunud selle minuni joudmiseks, on vahim
voimalikust. Kui esemed on vaikselt joudnud minuni. Kui olen saa-
nud stiveneda materjali vormimise igasse etappi, tehes vihem, aga
labimoeldumalt. Parima véaljatoomiseks materjalist on vaja kasvada
koos. Nii stinnib miski rikkalik, tdidlane, mis toob rodomu vihesest.
Viikeste asjade markamisest stinnib midagi suurt.

Rauarikastest looduslikest varvimuldadest kompositsioone
loov kunstnik Heidi Gustafson néeb just intiimsetes meetodites
votit leidmaks looduse ja inimese ilu ning nendevahelist harmoo-
niat. (Recker 2020: 44) Puidujdakidest raamidesse paigutatud Maa
toonid, ookripigmendid, mis Gustafson oma elupaigast Pohja-
Cascade rahvuspargist on kogunud, annavad tundlike toonide ja
tekstuuride erinevustega aimu oma lihte, Maa, mootmatust ilust.
Ta praktika on kui kadunud ldheduse otsing, ,0rn Maa aktivism®
nagu ta ise seda kutsub, vastandudes jouliste muutuse loomise
viisidele — protestidele, seadustele, reeglitele. Helluse aktivism
on Gustafsoni sonul naiteks tiksteisega vestlemine, vaatlemine,
kivikeste puudutamine ja korjamine, kunsti loomine eluruumides,
teistele inimestele olemasolemine — tihesonaga liheduse koge-
muste loomine. (ibid.)

Istun maha ja vaatan, mis siin on. See, mis siin juhuslikult
on, mis on siia sattunud, mis on siin kohalik, saab mu vestlus-
kaaslaseks. Kogunemine on vestlus. Leidmaterjalid, igapdevased
materjalid saavad kunsti materjalideks, millega to6tamine on
eelkodige nende tundmadppimine. Claude Lévi-Strauss kutsub
sellist kdepéaraste vahenditega tootavat kasitoolist brikoldoriks,
keda eesti keeles voib nimetada ka meistrimeheks voi tuhatkunst-
nikuks. Brikolo6r on Lévi-Straussi sonastuses ,inimene, kes tootab
oma kitega ja kasutab oskustdolisega ('homme de I'art) vorreldes
kaanulisi teid. (Siukonen 2016: 111) Tema toOmeetodis sulavad
teadmise loomine ja eneseviljendus tiheks. Jyrki Siukonen toob
niitidisaegsete skulptorite ja installatsioonikunstnike néitel vilja,
et brikoloorlik tegutsemisviis on vaga tihti tinapdeva kunstnike
praktika alus: Vabadus materjale kombineerida, transformeerida
ja taaskasutada on pigem reegel — vihemalt siis, kui tootatakse
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valjaspool koige traditsioonilisemaid skulptuuriliike; tihti sun-
nivad ka lihtlabased majanduslikud asjaolud meid oma té6tuppa
kasutuskolblikku materjali koguma. See ei pea alati kasulikuks
osutuma, aga selle materjaliga koos ilmub siiski midagi kasulikku,
nimelt motteprotsess, mille abil kunstnik nieb ette praktikaid ja
vaatenurki, mis toovad esile materjalide ning asjade senitundma-
tuid omadusi ja kannavad endaga kaasas uusi voimalusi, mida pole
andnud traditsioonilised oskused: (ibid: 115) Piiratud ressurssidega
tootamine eeldab seega asjade kuulamist, nendega koos avastus-
retkele, poeetilise viljundi otsingutele, asumist. Tehniline lahend
saab dialoogiks tegija ja materjali vahel.

Mis on tldse tiks kasulik materjal voi asi? Kas nditeks kivil
on millelegi suunatud mote voi funktsioon? ,Looduses esineva
juhuslikult valitud kivi kohta ei 6elda, et see on terve, kulunud voi
katkine. Ei ole voimalik moelda, et kivi voib tdita oma tlesannet
paremini voi halvemini,” arutleb Olli Lagerspetz looduse ees-
margipdrasuse Ule. (Lagerspetz 2020: 232) Eesmaérk ei ole asjas
eneses, see ilmneb alati kontekstis. Katkised asjad saavad tdhen-
duse vordluses eseme eeldatava eesmargiga, millele see ese enam
ei vasta. Vaartusetuse ja vddrtuse annab materjalidele eelkoige
vahemaa seatud ideaalidest. Mis tdhendust kannab eesmargitu,
nditeks materjalide hierarhias koige madalamal seisev tolm?
Joseph Beuys pani tolmu raami oma t66s Poolik viltrist koos
tolmupildiga .Magda™ (1965), tdhistamaks vormitust ja labasust
ning viidates Maria Magdalenale, kes pattu kahetsedes end Jeesuse
jalge ees tolmu langes. (Wagner 2017: 96) Peale raamitud tolmupildi
on villast ja karvadest tehtud vildile kinnitatud veel paar kiitisi ja
juuksesalk. Vilt ja tolm homogeensete jadtmemassidena jatavad
nendes sisalduvad materjalid anontitimseks, kiitinte ja juuste lisa-
misega ndib Beuys osutavat aga tod materjalide tithisosale — need
on elutegevuse jadnused, muutes need kultuslikuks, reliikviaks,
oma elusa lahte tdhistajaks.

Kunsti kontekstis ei néi vaartusetute, katkiste materjalide
kasutamine enam ebatavaline vorreldes kuuekiimnendatega —
ajaga, mil Beuys 16i konealuse t66 —, mil igapdevased materjalid
said kunsti materjalideks. Beuys oli tiks esimesi kunstnike, kes
tootas vildiga, eirates traditsioonilist hierarhilist eraldust kasitoo
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ja kunsti materjalide vahel, tuues katsetustes nende materjalide
fuusiliste omadustega vilja nende semantilist potentsiaali. (ibid.)

India budistlikus traditsioonis on olnud oma koht rabala-
test tehtud roival nimega kesa, mille vadrtus seisneb just torjutud
materjalide kasutuses. Budistlike tekstide jargi oli see ristktiliku-
kujuline kehakate seda 6ilsam, mida drapolacumatest lappidest see
oli tehtud. Koige korgemaks vois pidada kesat, mis tehtud tavaliste
thiskonnaliikmete viimseni kasutatud kangastest nagu lehmade
ndritud, stinnitusverest labiimbunud voi surilinadest kaltsud.
(Nomoto 2017: 183) Selliste kangaste kasutamine stimboliseeris tli-
mat lihtsust ja omakasuptitidmatust, tOstes esile materjali ennast.
Sama eesmaérki proovisid tabada ka kuuektimnendate kunstivoolu
Arte Povera kuulunud kunstnikud, kelle ldhtepunktiks igapdevaste
ja torjutud esemete, sealhulgas kaltsude kasutamisel oli “olemise
tile toelise kontrolli* saamine. (Kapustka 2017: 193)
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Luua eimillestki

Kui naabrid tol hommikul drkavad, tulevad nad kéik seda tile6é
kerkinud imeasja vaatama. Nad imetlevad meistrikditt ja seda,
kuidas kile ja erivdrviline puldan on nénda kokku pimitud, et
moodustavad mustreid, mis paistavad vaatajaga kénelevat. Piriselt
ei suuda keegi delda, mis sénumit need kannavad, tédetakse vaid, et
see sénum on vdga siigav. (Mda 2019: 54)

Noria ja Toloki, Zakes Mda esikromaani peategelased, ehitavad
Louna-Aafrika rannikulinna mitteametlikku asundusse hurt-
sikut sadamaaladelt leitud palakatest. Sama koha peal oli olnud
dsja Noria eelmine htitt, mis kummalistel asjaoludel maha pdles.
(Mda 2019: 50) On apartheidi-jargne vigivallaajastu, mil nood kaks
tihes kiilas kasvanut taaskohtuvad ning peale ellujddmisdpetuste
jagamise tunnevad dra tksteises loomingulise partnerluse. Edasi
elada, kui koike kaotatut tuleb hakata uuesti tiles ehitama — taiesti
teiste vahenditega, kui vanas elus, peaaegu mittemillestki — on
vaja teistsugust motteviisi, muud loogikat. Noria ja Toloki loobu-
misvoimet ning kohastumist uue reaalsusega — realiseerunud
riskiga — voib votta kui eeskuju muutustega toimetulekuks, millele
Okoloogiline kriis meid koiki aina ldhemale viib. (Vasser 2020: 21)
See eeskuju ei ole minimalistlik elustiil, mille maski all peitub liht-
salt teise ilmega tarbimiststikli grimass — hetke ajendi ostlemise
on asendanud moétlematu asjadest vabanemine ning rohepestud
toodete eelistamine. Puuduses on see, mis kitte satub, vadrtuslik
olenemata sellest, kui vajalik voi kasulik leid on. (Peik 2020: 10) See
ei tdhenda leitust kiimne ktitinega kinni hoidmist ja oma identi-
teedi sellega samastamist. Arvo Part on delnud, et tdeline armas-
tus tdhendab loobumise valmidust. ,Armastus kustutab ohvri
moiste” (Part 2014) See, mis annab esemetele vie, on empaatiline
kujutlusvoime, mis koiges nédeb voimalust olla vaartuslik. Koik, mis
ette satub, voib sobida millekski.

Puuduses on igal liigutusel hindamatu vaartus. Kuid peale
toidu lauale ja katuse pea kohale saamise tuleb olemasolevaga
tuleb luua miski, mis hoiaks ja kaitseks. See ei ole ratsionaalne
vajadus, ometi on see inimhingele hindamatu aare ning voti,
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kuidas vihemaga toime tulla, kuidas vahem tahta, kuidas suuta
kulgeda ilma liigse tegevuseta. Iga ettevotmine saab olla osa
ritmist, mis loob peale kdegakatsutava ka ruumi, vaikust, valgust:
ruumi hoolivusele, armastusele, ptithendumisele; vaikust kuul-
maks haaletuid; valgust inimese hinge pimedaisse soppidesse.
Traditsioonide alalhoidmiseks, et ei katkeks side esivanemate ning
nende avastatud teadmistega, ei saa kahelda tihegi olemasoleva
eseme ja ilmingu vaartuses.

Mis see oli, mis Noria ja Toloki ehitatud onnile pani vaa-
tama moodujate pilgu? Toloki oli kogunud Noria onni tarbeks
materjale headest kavatsustest, austusest Noria vastu. Vahest on
see hea soov, mis annab hurtsikule voime konetada, kdneleda.
Romaani véltel valmib ka hiljem paari koostoos midagi seleta-
matut, seekord seeria joonistusi uudistavatest lastest, ning mille
volule mooddujad ei osanud seletust leida. Seekord aga lepitakse
asjaoluga, et piisab teadmisest, et midagi moistetamatut seal on:

Nii nagu nad omistasid tdhendusi osmikule, mille tema ja Noria ehi-
tasid, titlevad nad ka, et sel t66l on siigav tihendus. Nagu tavaliselt,
ei oska nad Gelda, mis see tdhendus on. Ei ole isegi oluline delda ega
teada, mis see tihendus on. Piisab sellestki, kui teada, et téthendus on
olemas ja see on stigav. (Mda 2019: 158)

Teha midagi hea sooviga, ilma midagi vastu ndudmata, kan-

nab miskit kirjeldamatut, midagi, mida voib kutsuda iluks.
Omakasuptiidmatus on niisiis esteetiline. Isetu kditumise ilu aval-
dub Jyrki Siukoneni sonul Soome kirjaniku Antti Hyry teoste ,Ahi"
ja  Ait" tegelaste tootegemise mentaliteedis — raamatukangelased,
ehitades ahju voi siis aita, ei tee t60d raha, vaid lihtsalt tegemise
enda parast. (Siukonen 2016: 93)

Sellist omakasupiitidmatuse volu kirjeldab ka Hilde
Bouchez Korgodstani viltijate praktikas. Vestluses Bouchez'ga rohu-
tab tihe Korgdstani vaibaviltimistdokoja eestvedaja Jyldyz heade
kavatsuste ning tdhendusrikaste mustrite olulisust traditsioo-
niliste vaipade loomisel: .Kui me joonistame mustreid, ei tule see
millestki Opitust. Joonistused tulevad otse stidamest, otse hingest.
See on nagu luuletuse kirjutamine. Kui tihel naisel pole sees seda
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tunnet, ei saa ta mustrit joonistada. Need on visioonid. Kellel

on see kink, ei ole midagi rohkemat kui mingitsorti vahendaja,
meedium, kes tdlgendab universaalset armastust ja sona otseses
mottes selle siis vaipa 16ikab ja dmbleb. See on loomise tuum. See
on inimeste olemus: lasta armastusel voolata maailma ringluses,
ka koige argisemastes asjades.” (Bouchez 2017: 136) Vaipade loo-
meprotsess on Udini hingestatud. Nende viltijate t66 keskmeks

on koige olemasoleva vahelise seose tunnetamine — seda mitte
orienteerudes tulemusele vaid vadrikuse, identiteedi ja traditsiooni
hoidmisele vaipade tegemises endas. Naisi, kes Jyldyze to6kojas
tootavad, thendab viltimine kohaga, kus nad elavad, kus nad stin-
disid ja kus kord surevad. ,See on mu rahva olemus! Meie maailm
on holistiline, kdik on tthendatud. Nomaad meis on tiks loodusega,
maastiku ja loomadega. Iga kirgiis peab loomi ja hoolitseb nende
eest, sest nendesamade loomade liha hoiab neid elus. Kogu elu on
tiks suletud andmiste ja saamiste ring.” (ibid.)
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Teisega tihte kuulumine

Mina: Tere hommikust, pdike, mis sind tdna ootab ees?
Piike: Téusmine, paistmine ja loojumine.

Mina: Kas see kunagi muutub?

Pdike: Kui algused ja 16pud 16ppevad ja tithjus naaseb, jah.

Mina: Kallis tuul, mida kannad oma sosinais?
Tuul: Homsete viljade seemneid, tulevaste r66mude unistusi.

Mina: Lilledis, imeilus lill, 6peta mind Gitsema.
Lill: Kéigepealt pead sa idanema, siis kasvatama lehed ja juured.
Seejdrel, valguse ja pimeduse vestlusest, térkab 6is.

2020. aasta kevadel oli mul voimalus jalgida mitme kuu véltel
paikese litkumist enda toas vaikeses Itaalia linnas Urbinos, mis on
kuulduste jargi ehitatud péaikese liikumise pohjal. Iga pdev seal lin-
nas on pdikese jaoks tiks elu, kulgedes tile mu porandate ja seinte
ning tile Urbino kahvaturoosade kivimajade ja tdnavate. Ma votsin
aega, et tema kulgu jilgida ning seadsin asjad toas tema litkumise
jargi. Ukski paev ei ole liikumine tdpselt sama. See kordub, aga
inimkogemuse jaoks hoomamatus mustris.

Nii said pdevad minu jaoks elavaks. Aeg motisklemisteks
ning Umbruse vaatlusteks 16i ruumi dratundmistele. Loodus oma
perioodiliste muutustega toi kergendust, et elu pohiolemuseks on
pidevalt muutuda. Kdik on Maa antud ja temasse ka naaseb.

Vaatluste pohjal kirjutasin tles enda ja pdikese, tuule ja
lilledie vahelise vestluse, millega sdnastada tunnet, et ma pole
kunagi tiksi, et olen alati imbritsetud teistsugust elu elavatest vor-
midest. Nende vaiksete vestluskaaslaste markamiseks tuleb lasta
end tajudel kanda, naiteks ldbi kunsti ja luule, aistingute stinteesi.
,Ehk on luule osa teaduse stigavamast olemusest: vdoime ndha roh-
kem kui vaid ndhtavat,” on motisklenud Carlo Rovelli poeesiast kui
potentsiaalsest teadmiste avardajast. (Rovelli 2018: 27) Meediumi
rollis, nagu on olnud mitmete podlisrahvaste kultuurides Samaanid,
saab looming olla sillaks inimeste maailma ja teiste maailmade
vahel, milles kehtivat korda me tiksi ei oska hoomata.
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Nende ptitidluste tagant teist moista hakkab vaikselt
kumama olemise viis, mis laseb end looduse ritmidega kaasas
kanda. Selline maailmatunnetus ldhtub looduse suure kulgemise
usaldamisest, nagu seda usuvad taoistid. Inimene pole taoistide
arvates ,mitte tiksnes tihiskondlik olend, vaid kdiksusolend, ta pole
osa mitte iksnes tihiskonnast, vaid koigest olevast (ja ka olema-
tust) — loodusest kui koiksustervikust.” (Mall 2003: 72) Ka inimene
on osa loodusjoust, tehes parasjagu seda, mida peab vajalikuks,
midagi soovimata ja millegi pdrast muretsemata.

Enda kulgemisega parivoolu saamiseks tuleb ptisida muu-
tumises. Jaapani keskaegsed erakud ja randpoeedid elasid ran-
durielu, et kulgemises piisida. Nende jaoks oli oluline olla kohas,
mis toetaks luuletamist ja musitseerimist ning et selles paigas
pusida, tuli rdnnata. (Allik 2017: 9) Nende loodu oli kerge kaasas
kanda, nende eluasemed ajutised, kokkupandavad, lihtsad, lahtu-
des ideest, et ,puisitus maailmas pole motet rajada pusivaid ehitisi,
vaid hooned ise peavad voolava maailmaga kaasa voolama. Ainult
sellisel moel on voimalik toeliselt paigale jaada.” (ibid.)

See on eelkoige ,avastamise volu, mis ajendab inimesi lii-
kuma, et luua terviklikumat maailmapilti, selle osana ka minapilti”
(ibid.) Koik voolab, miski ei ptisi paigal. Ei tasu siduda end asja-
dega, proovida paigale jaada, sest koik transformeerub niikuinii.
Maailma tundmadppimine on see-eest litkumine. Oma kogemus-

tes, aistingutes, tunnetes, tundmustes selguse otsimine on teekond
lihemale maailmale, seeldbi iseendani.
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Leitust

Nii, niitid on see koos. Nitd
olen ldhedal, l1iheduse sees.
Meelestatud. See, mis on vaja, on
juba siin.

Meelestusega asun korjama, korjan ja korjan.
Asju on palju ja koike ei ldhe tarvis. Korjan ainult
mone, mone kiu, mida hea l16ngaks kedrata, mone
pulga, mis piisavalt pikk, piisavalt sirge. Ketran
16nga, ketran ja ketran kuni on piisav, et kdarida
16im. Torkan pulgad maasse, mulda, savisse, papi-
tikkidesse. Nende vahele kddrin 16ime ja seon
temasse veel pulki. Noorijupid, kinnitused. Uks
noor imber minu, tiks nodr imber puu. Kahe
noori vahel pulgad ja 10im, koeldngade ootuses.
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Loppsona

pusituspiisituspusitus

kohata millal olen kohal, millal valmis, et midagi teha ja luua
seemned saavad maha, idanevad, kasvavad

tainas kerkib, sai kiipseb

mote

méte ka tema kerkib

ja mu kohataolek paljastab ta

ta valmib teel olles

liitkumise peal

on ta kinnipiiiitud hetk véi hetked véi

litkumine ise, kasvamine, kerkimine

lihtsamakslihtsamaks

kergemakskergemaks

tahan minna, et saaks liilkuda

dpetage mind, iidsete aegade rahvad

oma nomaadvaipade sélmede keerdusi

et oskaksin sélmida oma raskused

minemaminemaminema

kéik need asjad, mis mu tdnapdevainimese elu teevad nii kergeks
on nii rasked

niiraskedkanda

ma tahan neile kududa

lendava vaiba

tahan end liigutada, end lahti sélmida

tahan end keerutada, oma saatuselénga keerutada tugevaks
ja vihemalt kolmekordseks

Milleks oleme siin ilmas?

Maailma, tema mure kui ka roomu, hoidmiseks endas, samamoodi
nagu maailm hoiab endas meid.

Smiirna sélm
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Abstract

This reseach paper ,Plain perceptions: returning to the material
through weaving" combines three areas of reseach as a basis of my
artistic work. It aims to explore multiple perspectives of research
as practice by creating hybrid combination of approaches conclu-
ding in an artistic position and as a mindset for my physical work.

First perspective is given through describing changes in
values and the way objects are perceived whilst the creation of
material culture has shifted away from the individual maker to the
industry. By setting out few of the causes of current materialistic,
ecological, capitalistic crises, I aim to find above all for myself
the appliable attitudes to confront this trouble — that is the lack
of empathy towards otherness and poor sensibility of our tactile
senses.

As second perspective I expand the idea of Anni Albers
of handweaving as a method of ,being close to the stuff the world
is made of* (Albers 1938: 1). 'm digging in to the descriptions of
earliest or simplest known textile techniques, handspinning and
-weaving in particular, to go deeper, nearer to the roots of basic
needs for covering and creating meaning through following order
in the raw materials.

Third perspective is opening the reason and need for the
use of found materials in creative practice and in everyday life — in
fact, here the two start to blend in one. Based on my own expe-
rience, I ask what it takes to create and work, and thus to live, with
limited resources and to what conclusions it will bring,.

The body of this paper is a framework for my artistic work
in which I combine the essential processes of handweaving with
the minimum of the tools required. Building, crafting, spinning
out of materials that have somehow reached me, that I have found
laying around, are woven together by keeping in my mind the
traditions of weaving. Project is shown as an installation in the
exhibition format, in May and June 2021 in ARS Showroom, Tallinn.
Documentation of the work processes in the format of short texts
and photos are combined into the research paper.

92

Kasutatud kirjandus

Albers, Anni 1938.
Work With Material. — Black Mountain College Bulletin, Series 1, No. 5.
Black Mountain: Black Mountain College Print Shop.

Albers, Anni 2017 [1965].
On Weaving. New Jersey, Oxfordshire: Princeton University Press.

Albers, Anni 2018 [1939].
Art as a Constant. — Briony Fer, Maria Muller-Schareck, Ann Coxon
(eds.). Anni Albers. New Haven, Connecticut : Yale University Press, 1k
174.

Allik, Alari 2017.
Liikumata randamine / Wandering without moving. — Sisearhitektuuri
ajakiri SISU-LINE #3. Tallinn: Eesti Sisearhitektide Liit, [k 7-28.

Alvarez, Nilda Callanaupa 2017.
Secrets of Spinning, Weaving and Knitting in the Peruvian Highlands.
Loveland, Cusco: Thrums Books.

Auther, Elissa 2019.
Andean Weaving and the Appropriation of the Ancient Past in
Modern Fiber Art. — bauhaus imaginista, ed. 2 Learning From, http://
www.bauhaus-imaginista.org/articles/824/andean-weaving-and-the-
appropriation-of-the-ancient-past-in-modern-fiber-art (vaadatud 19.
111 2021).

Ballestra-Beuch, Sylvie 2017.
Spider. — Anne Rohl, Anika Reineke, Tristan Weddigen, Mateusz
Kapustka (eds.). Textile terms: a glossary. Berlin: Edition Imorde, 1k
239-242.

Barber, Elizabeth Wayland 1994.
Women’s work: the first 20,000 years: women, cloth, and society in early
times. London, New York: W. W. Norton & Company.

Bonsdorff, Anna-Maria von 2016.
From Blade of Grass to Sacred Wilderness: Changing concept of
Nature. — Gabriel P. Weisberg, Anna-Maria von Bonsdorff, Hanne
Selkokari (eds.). Japanomania in the Nordic Countries, 1875—-1918. New
Haven, London: Yale University Press, 1k 224—-245.

Bouchez, Hilde 2017.
A Wild Thing. Transl. Heidi Steffes. Gent: Art Paper Editions

93



Broudy, Eric 1979.
The Book of Looms: a history of the handloom from ancient times to the
present. Hanover: University Press of New England.

Caston, Lydia 2020.
Sustainable Stitches: Claire Wellesley—Smith's collaborative craft. —
Selvedge, issue 93, Ik 36-39.

Fer, Briony 2018.
Close to the Stuff the World is Made of: Weaving as a Modern Project —
Briony Fer, Maria Miiller-Schareck, Ann Coxon (eds.). Anni Albers. New
Haven, Connecticut : Yale University Press, 1k 21-35

Haraway, Donna 2016.
Staying with the trouble: Making Kin in the Chthulucene. Durham, London:
Duke University Press.

Harlizius-Klick, Ellen 2017.
Technology. — Anne Rohl, Anika Reineke, Tristan Weddigen, Mateusz
Kapustka (eds.). Textile terms: a glossary. Berlin: Edition Imorde, 1k
263—-266.

Hogan, Linda 2017.
Elu ase. Tk Mathura. Tallinn: Allikaddrne

Ingold, Tim 2000.
The Perception of the Environment. Essays on livelihood, dwelling and skill.
Oxford, New York: Routledge.

Koren, Leonard 1994.
Wabi-Sabi for Artists, Designers, Poets & Philosophers. Berkeley: Stone
Bridge Press

Koumis, Matthew 1999 [1997].
Chiyoko Tanaka. — Matthew Koumis (ed.). Art textiles of the world : Japan.
Winchester: Telos Art Publishing, 1k 34—43.

Kodiva, Mare 2015.
Eesti loitsud. Tallinn: Kirjastus Pegasus.

Laansalu, Andrus 2021.
Sissejuhatav loeng kursusele ,Kunsti materjal’, Eesti Kunstiakadeemia,
Tallinn, 3. II. Markmete pohjal.

Lagerspetz, Olli 2020 [2018].

Mustuse filosoofia. Raamat maailmast, meie kodust. Tlk Kati Karja, Jaan
Parnamde. Tallinn: TLU Kirjastus.

94

Lids, Urmas 2021a.
Olulised asjad — Asjalikud inimesed. — Sirp, 5. I1, https://www.sirp.ee/
sl-artiklid/lopulugu/olulised-asjad-asjalikud-inimesed/ (vaadatud 23.
111 2021)

Luts, Urmas 2021b.
Olulised asjad — Akadeemiline dunakook. — Sirp, 12. I11, https:/www.
sirp.ee/sl-artiklid/lopulugu/olulised-asjad-akadeemiline-ounakook/
(vaadatud 20. 111 2021)

Luds, Urmas 2020.
XXII sajandi disainiprobleemid ehk Kuhu minna, kui oled juba kohal.
— Sirp, 8.V, https://www.sirp.ee/sl-artiklid/c6-kunst/xxii-sajandi-disai-
niprobleemid-ehk-kuhu-minna-kui-oled-juba-kohal/ (vaadatud 23. 111
2021)

Lits, Urmas 2019.
Ah, savi.. — Sirp, 17. V, https://www.sirp.ee/sl-artiklid/c6-kunst/ah-savi/
(vaadatud 20. I1I 2021)

Lyster, Sharon Tsang-de 2019.
Anni Albers — Weaving a discipline of resilience. — The Textile Atlas,
https://www.thetextileatlas.com/craft-stories/anni-albers (vaadatud 15.
111 2021)

Martinetti, Sara 2017.
Pattern — Anne Rohl, Anika Reineke, Tristan Weddigen, Mateusz
Kapustka (eds.). Textile terms: a glossary. Berlin: Edition Imorde, 1k
187-190

Mda, Zakes 2019 [1995].
Suremise viisid. Loomingu Raamatukogu 2019/24-26. Tlk Heili Sepp.
Tallinn: Kultuurileht.

Munsterberg, Hugo 1958.
The Folk Arts of Japan. Rutland, Tokyo: Charles & Tuttle Company.

Malksoo, Liidia 1945.
Kangakudumise kdsiraamat. Tartu: RK Teaduslik Kirjandus.

Mall, Linnart 2003.
Nulli ja l6pmatuse kohal. Tartu: [lmamaa.

Nomoto, Kyoko 2017.
Patchwork. — Anne Rohl, Anika Reineke, Tristan Weddigen, Mateusz
Kapustka (eds.). Textile terms: a glossary. Berlin: Edition Imorde, 1k
182-186.

95



Recker, Keith 2020.
Mother nature: Heidi Gustafson passion for earth tones. — Selvedge,
issue 94, 1k 42—-45.

Rovelli, Carlo 2018 [2017].
The Order of Time. Transl. Simon Carnell, Erica Segre. New York:
Riverhead Books.

Oliver, Liza 2017.
Cotton. — Anne Rohl, Anika Reineke, Tristan Weddigen, Mateusz
Kapustka (eds.). Textile terms: a glossary. Berlin: Edition Imorde, 1k
48-52.

Pallasmaa, Juhani 2015.
Keha, maistus ja arhitektuur. Arhitektuuri vaimne pohiolemus /
Body, Mind and Architecture. The mental essence of architecture. —
Sisearhitektuuri ajakiri SISU-LINE #2. Tallinn: Eesti Sisearhitektide Liit,
Ik 11-27.

Pallasmaa, Juhani 2019.
EKSIG Keynote: Juhani Pallasmaa: EMBODIED AND EMPATHIC
KNOWLEDGE. intuiting experience and life in architecture. Ettekanne
konverentsil ,EKSIG 2019. Knowing Together - experiential knowledge and
collaboration®, Eesti Kunstiakadeemia, Tallinn, 23.-24.1X.

Peik, Kristjan 2020.
Kui rohkem tundub vihem. Minimalismi karid. — Miiiirileht, nr 99
(september), 1k 10-11.

Pfeffer, Susanne 2013.
Absalon. Tel Aviv: Tel Aviv Museum of Art.

Phipps, Elena 2017.
Mobility. — Anne Rohl, Anika Reineke, Tristan Weddigen, Mateusz
Kapustka (eds.). Textile terms: a glossary. Berlin: Edition Imorde, 1k
169-172

Part, Arvo 2014.
Arvo Part ja teoloogid. Loeng seminarist .So6na ja muusika: seminarid
Arvo Pardi loomingust” Tartu, Tartu Ulikool, 12.I1I. Videosalvestus, 1 t
26 min 55 sek. Kattesaadav: Tartu Ulikooli Televisioon, https:/www.uttv.
ee/naita?id=18896 (vaadatud 10.XI 2020).

Rumi 2013.
Rumi. Pdikesesénad. Tk ja koostaja Doris Kareva. Tallinn: Verb

Rockelein, Hedwig 2017.
Textus. — Anne Rohl, Anika Reineke, Tristan Weddigen, Mateusz

96

Kapustka (eds.). Textile terms: a glossary. Berlin: Edition Imorde, 1k
277-280

Saarits, Kati; Laura Pold 2018.
Sissejuhatus nditusele ,omavahel. oskustest”. — Marika Agu (toim).
Kataloog nditusele ,omavahel. oskustest”. Tallinn: Eesti Kaasaegse Kunsti
Muuseum.

Sepp, Kait 2020.
Tagasi pildile — Sirp, 28. 11, https://sirp.ee/sl-artiklid/c6-kunst/taga-
si-pildile/ (vaadatud 21. I1I 2021)

Sepping, Rea 2018.
Linnaaiandus ja -loodus maastikuarhitekti pilgu labi. — MAJA, nr 93
(kevad), Ik 110—117.

Siukonen, Jyrki 2016 [2011].
Vasar ja vaikus. Liihike sissejuhatus téériistade filosoofiasse. Tlk Jaan
Parnamaée. Tallinn: Eesti Kunstiakadeemia Kirjastus

Steele, Donna 2017.
The Gospel Truth: Ethel Mairet picking up the threads of tradition. —
Selvedge, issue 74, 1k 57-59.

Svinhufvud, Leena 2016.
Textile art and Nordic Japonisme at the Friends of Finnish
Handicraft. — Gabriel P. Weisberg, Anna-Maria von Bonsdorff, Hanne
Selkokari (eds.). Japanomania in the Nordic Countries, 1875-1918. New
Haven, London: Yale University Press, 1k 196-205.

Talvet, Jtri 2000.
Borges igaviku hargnevatel radadel. — Jorge Luis Borges. Ualik Esseid.
tlk Ruth Lias, Jtri Talvet. Tallinn: Vagabund, 1k 369-383.

Tammemde, Helen 2019.
Juhtkiri: Piihad toimingud ja hingerahu. — Miitirileht, 5. X1I, https:/
www.muurileht.ee/juhtkiri-puhad-toimingud-ja-hingerahu/ (vaadatud
18. X 2020)

Tsuen-hsuin, Tsien 2004 [1962].
Written on bamboo and silk: the beginnings of Chinese books and inscrip-

tions. 2nd ed. Chicago, London: The University of Chicago Press.

Vasser, Madis 2020.
Loobumise luksus. — Miiiirileht, nr 99 (september), 1k 21.

Vetik, Anne 2020.
Enda pilli jargi tantsides. — Eesti Ekspress, 28. I, https://ekspress.delfi.

97



ee/areen/enda-pilli-jargi-tantsides?id=88761925 (vaadatud 20. I1I 2020)

Wagner, Monica 2017.
Felt. — Anne Rohl, Anika Reineke, Tristan Weddigen, Mateusz
Kapustka (eds.). Textile terms: a glossary. Berlin: Edition Imorde, 1k
95-97.

Wellesley-Smith, Claire 2015.
Slow Stitch: Mindful and Contemplative Textile Art. London: Batsford

Zschocke, Nina 2017.
Tactility. — Anne Rohl, Anika Reineke, Tristan Weddigen, Mateusz
Kapustka (eds.). Textile terms: a glossary. Berlin: Edition Imorde, 1k
247-252.

98

99



Lisa. Praktilise t66 ning ndituse dokumentatsioon

Mu kirjutatu on motteruumiks praktilisele toole, mis seisneb
lihtsaimate 10ngaketramise ja kangakudumise tehnoloogiate
labitootamises kasutades leidmaterjale. Selles osas siin nditan selle
to0 etappe, millest moned on ka varasematel lehekitilgedel esinda-
tud. Siin on visandeid ja fotosid materjalide leidmistest; kiudainete
ettevalmistamisest, puhastamisest ja nende 1ongaks ketramisest;
kedervarte, kddrpuude ja telgede valmistamisest ja kasutamisest.
Sellele jargneb pildimaterjal kirjatiikiga sama nime kandvast
tooruum-nditusest ARSI Showroomis, kus aeg-ajalt 1onga ketran ja
selle siis tilesseatud 16imede sisse koon.
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Praktilise t66 protsessi dokumentatsioon

B
Lambavilla pesuvesi parast esimest
vannitamist

Tuttavatelt saadud puhastamata pruuni
ja valge lamba vill, mis muidu oleks loetud
jdatmeks
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Lambavill ioputusvees kardinast
tehtud koti sees

Puh;;statud lambavill
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Valmis siidikookonite eemaldamine
nukkumisrestilt

Lahtised siidikiud, mille kogusin siidi-
kookonite puhastamise kaigus

Siidiussid mooruspuu oksal Siidikookonid

Siidikookonite puhastamine lahtistest a7~ ] :
siidikiududest Jaaksiidikiududest 16nga ketramine

104 105



Valik labiproovitud ja labiproovimata
kedervarsi ja ketrasid

Kedervars t66s ning ketraja vari

Potentsiaalsed kedrad
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vVisandid voimalikest kddrpuudest
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Kaaritud kolmeosaline 10im

Kolmeosalise 10ime kadrimine pulkadest raamile
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Erinevate telgede visandid

%

=

Loime seadmine taljeteljeks ' i
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Visand Egiptuse maateljest
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Teine visand Egiptuse maateljest
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Leidmaterjalidest ptstteljed parast

tlesseadmist

Visandid okstest tehtud telgedest

Todtamas aljleteljega
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Vaade telgedele Vaskjala Loomeresidentuuri t6oruumis

Néituse tilesseadmine ARSI Showroomis
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Pildiline dokumentatsioon ndituselt
yLabased tunnetused: kangakudumine kui
naasmine materjali” ARSi Showroomis
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